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ଏକବିଂଶ ଶତାହୀର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟର ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତା ନେଇ ଚିନ୍ତିତ 
ହେବାର ବେଳ ସରିଯାଇଛି । ଏବେ ଏହି ନୃତ୍ୟର ବା ନୃତ୍ୟ ପରଂପରାର 
ପ୍ରାଚୀନତାକୁ ନେଇ ପ୍ରମାଣ ଯୋଗାଡ଼ିବାର ଆଉ ଆବଶ୍ଯକତା ନାହିଁ । 
ତଥାପି ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଯେ କୌଣସି ଆଲୋଚନାରୁ ତା'ର 
ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତା ଓ ପ୍ରାଚୀନତାକୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବାଦ୍‌ ଦେବା ହୁଏତ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । 
ଆଜି ଏଠାରେ ଆମେ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟର ଅନ୍ୟତମ ଆଦିଗୁରୁ ଦେବପ୍ରସାଦ 
ଦାସଙ୍କ ନୃତ୍ୟ ପରଂପର। ସଂପର୍କରେ ଆଲେ।ଚନ। କରିବା । ଏହି 
ଆଲୋଚନାକୁ ଦେବପ୍ରସାଦଙ୍କ ଶିଷ୍ୟ ଶିଷ୍ୟା ତଥା ଛାତ୍ର ଛାତ୍ରୀମାନେ ନିଜ 
ନିଜର ଅନୁଭୂତି ମାଧ୍ଯମରେ ରସାଣିତ ଓ ରୁବିମନ୍ତ କରିବେ । ଦେବପ୍ରସାଦଙ୍କ 
ଅବର୍ମାନରେ ତାଙ୍କ ନୃତ୍ୟଶୈଳୀ କିଭଳି ପଲ୍ଲବିତ ହେଇଛି, ତା'ର ବିକାଶ 
ଘଟିଛି ନା ଅବକ୍ଷୟ ହେଇଛି ତାହା ମଧ୍ଯ ଆଜି ବିଚାର୍ଯ୍ୟ । ଯେ କୌଣସି 
ସ୍୍‌ଜନଶୀଳ ପ୍ରତିଭାର ଶୈଛ୍ିକ ଅବଦାନକୁ ଅବବୋଧ ବା ଆକଳନ 
କରିବାକୁ ହେଲେ ସେହି ଗୁରୁଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରବର୍ଭିତ ନୃତ୍ୟ, ଚିତ୍ର ବା ସାହିତ୍ୟ 
ଶୈଳୀର ନିରପେକ୍ଷ ବିଚାର ଆବଶ୍ୟକ । ଓଡ଼ିଶାରେ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଉଣା ଅଧୂୁକେ ଏଭଳି ଆକଳନ ସମ୍ଭବ ହେଉଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ଚିତ୍ର, ନୃତ୍ୟ ଓ 
ସଂଗୀତ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏଭଳି ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ବିରଳ । ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ ଓଡ଼ିଶାର 
ଭୌଗୋଳିକ ସୀମା ଅତିକ୍ରମ କରି ଦେଶରେ ଓ ବିଦେଶରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ 
ହେଇ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ବୋଲାଇବାର ଗୌରବ ଅର୍ଜନ କରିସାରିଲାଣି । ବହୁ 
ନୃତ୍ୟ ଶିଳ୍ପୀ ଓ ନୃତ୍ୟଗୁରୁମାନେ ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ସହରମାନଙ୍କରେ ଓ 
ପୂୃଥ୍ବୀର ବିଭିନ ପ୍ରାନ୍ତରେ ନୃତ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଠାନମାନ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରି ଛାତ୍ର ଓ 
ଛାତ୍ରୀମାନଙ୍କୁ ଶି କ୍ଷାଦେବା ସହିତ ଏହି ନୃତ୍ୟର ପ୍ରସାର କରାଉଛନ୍ତି । ଏବଂ 
ଏହି ପ୍ରସାର ହେବା ଭିତରେ ଗୋଟିଏ ଶୈଳୀ ବହୁଧାରେ ବିଭକ୍ତ ହେଇ 
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ନୃତ୍ୟଶିଳ୍ପୀମାନଙ୍କର ନିଜ ନିଜର ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ ମାଧ୍ୟମରେ ତିଷ୍ଠି ରହିଛି । 
ଅର୍ବଶତାବ୍ଦୀ ତଳେ ଯେଉଁ ବଟ ଚାରାଟି ରୋପଣ କରାଯାଇଥୁୂଲା ତାହା 
ଆଜି ମହାଦ୍ୁମରେ ପରିଣତ ହେବା ସହିତ ଅସଂଖ୍ୟ ଓହଳ ବ୍ରକ୍ଷ ମୂଳର 
ଆବରଁନ ଭୂମିକୁ ଜାବୁଡ଼ି ଧରିଲାଣି । ଏହି ପ୍ରକାଣ୍ଡ ବୃ କ୍ଷଟିରେ ଏବେ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଛଲତା ଜଡ଼େଇ ମଡ଼େଇଲେଣି । ବାହାରକୁ ବଟବ୍ରକ୍ଷ ଭଳି 
ପ୍ରତେହେଉଛି ଅଥଚ ବଟ ସାଙ୍ଗରେ ଅଶ୍ଵତ୍ଵଥ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଜଙ୍ଗଲୀ ଲଟା 
ଇତ୍ୟାଦି ବଟକୁ ଆଶ୍ରାକରି ପଲ୍ଲବିତ ହେଲେଣି । ଏହି ନିର୍ମୂଳୀମାନଙ୍କୁ ଚିହ୍ନଟ 
କରି ଉତ୍ପାଟନ କରିବା ଓ ଶାଖା ପ୍ରଶାଖାଗୁଡ଼ିକୁ ସ୍ଵଳ୍ଛନ୍ଦରେ ବଢ଼ିବାକୁ ଦେବା 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶିଳ୍ପ “ସଚେତନ ମଣିଷର କଉଁବ୍ୟ । ଧାନକୁ ଅସଲରୂପେ ଚିହ୍ନି 
ପାରିଲେ ବାଳୁଙ୍ଗାକୁ ଚିହ୍ନି ହେବ । କଳାରେ ଏହି ଚିହ୍ନିବା କାର୍ଯ୍ୟଟି ଏକ 
ଦୁରୂହ ବ୍ୟାପାର । 


ସଂଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟ କଳା ଅତ୍ଯନ୍ତ କ୍ଷଣସ୍ଥାୟୀ (fleeting) 
ହେଇଥୂବାରୁ ତାକୁ ଅବବୋଧ କରିବା କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ । ଆଜି ଆମେ ଏଭଳି 
ଗୋଟିଏ କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ କାର୍ଯ୍ୟକୁ ଆପଣେଇବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟାକରିବା । ଏହା 
କରିବା ଭିତରେ ସଠିକ ନିଦାନ କରି ନପାରି, ବାଳୁଙ୍ଗା ଭାବି ଓଡ଼ିଶୀନୃତ୍ୟର 
ବିଭିନ୍ନ ରସାଳ ବିଭବ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରତିଭାବାନ ଗୁରୁ ମାନଙ୍କୁ ନ୍ୟୁନ କରିବା 
ଦୋଷାବହ ହେବ । ଆମର ଲକ୍ଷ୍ୟ ରହିବ ଦେବପ୍ରସାଦଙ୍କ ନୃତ୍ୟଶୈଳୀର 
ଉତ୍କର୍ଷ, ଅଭିନବତ୍ୃ ଓ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରତାକୁ ପ୍ରତିପାଦନ କରିବା । ମୋ ଜାଣତରେ 
ଜଣେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଗୁରୁଙ୍କ ଶୈଳୀ ସଂପର୍କରେ ଏଭଳି ପୁଙ୍ଖାନୁପୁଙ୍ଖ ଆଲୋଚନା 
(clinical analysis) ଆଗରୁ କେବେ ହେଇନଥୂଲା | ଆଗରୁ ଆମେ 
ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତା (୯|assicism) , ପ୍ରାଚୀନତା, (a୩୯ient)ଓ ଆଦିମ, ଲୋକ 
ଓ ରୀତି (bal, folk Classical) ନୃତ୍ୟର ବିଧା ଚିହ୍ନଟରେ ବ୍ୟସ୍ତଥୁଲୁ । 
ଆମେ ଆଜିର ଆଲୋଚନା ଚକ୍ରକୁ 56minar କହିବୁ ନା sympo- 
Sum କିମ୍ବା wଠ୮kshop କହିବୁ ତାହା ସନ୍ତୋଷଜନକ ଭାବେ ସ୍ଥିର 
କରିପାରିନୁ । ସେଭଳି ( ପରଂପରା) adtiଠର କହିବୁ ନା (ଘରାନା) 
$Chooling, ନା (ଶୈଳୀ) style କିମ୍ବା ଅନ୍ୟ କିଛି କହିବୁ ତା'ର ମଧ୍ଯ 
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ସଠିକ ନିଷ୍ପତ୍ତି ନେଇପାରିନୁ । ଏଣୁ ଉପରୋକ୍ତ ଶଦ୍ଦ ବ। ଶଦ୍ଦସମୂହ 
ବ୍ୟବହାରରେ ଆପଣମାନେ କଠୋର (ପଏ) ହେବେ ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ 
ପ୍ରଥମରୁ ଏତିକି କହି ହେଉଛି କଳାକୌଶଳ (technique) ଏବଂ 
କଳାଶୈଳୀ (st)1e) ଦୁଇଟି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଲଗା କଥା ଯଦିଓ ଗୋଟିଏ ଉପରେ 
ଅନ୍ୟଟି ନିର୍ଭରଶୀଳ । ତା” ସହିତ ସାହିତ୍ୟ (theme, song, litera- 
ture) ଓ ଦୃଶ୍ୟମାନତା (visuality) ମଧ୍ଯ ଅଛି । ବାଦ୍ୟ ଓ ଗୀତ ନଥୁଲେ 
ନୃ ତ୍ୟରଚନା ହେଇପାରେନି ବୋଲି ବହୁବାର କୁହାଯାଇଛି କିନ୍ତୁ ସାହିତ୍ୟ 
ଓ ଚିତ୍ରକୁ ନିର୍ଭର ନକରି ନୃତ୍ୟ ବିକଶିତ ହେଇପାରିବ ନାହିଁ ବୋଲି ଗୁରୁତ୍ନ 
ଦିଆଯାଇନାହିଁ । ସାହିତ୍ୟ ଓ ଚିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ହିଁ ନୃତ୍ୟକୁ ସଠିକ ଭାବେ 
ଉପଭୋଗ କରିହୁଏ ଏବଂ ଚିହ୍ନିହୁଏ ଏକଥା ହୁଏତ ଆମ ବିଚାରକୁ 
ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ବିମର୍ଶିତ କରିନାହିଁ । ଓଡ଼ିଶାର ସଙ୍ଗୀତନାଟକ, ସାହିତ୍ୟ ଓ 
ଲଳିତକଳା ଏକାଡ଼େମୀ ଏହି ଆଲୋଚନା ଚକ୍ରକୁ ସହାୟତା ଦେଉଛନ୍ତି । 
ଏହା ଆଲୋଚନା ଚକ୍ରର ବାହ୍ୟାଡ଼ମ୍ବର ପାଇଁ ଯେତିକି ଉପାଦେୟ, ନୃତ୍ୟର 
ଅନ୍ତଃସ୍ବରୂପକୁ ସମନ୍ବିତ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ନେଇ ଅବବୋଧ କରିବାରେ ସେମାନଙ୍କ 
ଭୂମିକା ତତୋଧୂକ ମହତ୍ତ୍ବ ପୂର୍ଣ୍ଣ । 


ଆମେ ନୃତ୍ୟର ଶାସ୍ତ୍ତୀୟତ। ସଂପର୍କରେ ସିନା ଆଲୋଚନା 
କରିବାନି କିନ୍ତୁ ଶାସ୍ତ୍ର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀତ୍ଵ (textual perspective) କୁ ଆମ 
ଆଲୋଚନାରେ ପୁନଃ ଉଜ୍ଞୀବିତ କରିବାରେ ଯଥାର୍ଥତା ଅଛି । × କୁ 
କେବଳ ଶାସ୍ତ୍ର ଅର୍ଥରେ ବ୍ୟବହାର ନକରି ନୃତ୍ୟର te× ବା textual 
quality ଅର୍ଥରେ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇପାରେ ¦ †e×† ଏଠି କେବଳ ସାହିତ୍ୟ 
ନୁହେଁ ବରଂ ଏହା ନୃତ୍ୟର textual ବା textural quality G tactile 
quality ଚାରିଵିକ ଗୁଣାମମକତା ବା ଗୁଣବତ୍ତା | ଯାହାକୁ ଚିହ୍ନର ଆଖୁରେ 
ହିଁ ଅନୁ ଭବ କରିହେବ । ଉଦାହରଣ ଛଳରେ କହୁ ଛି, କୋଣାର୍କ ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟର 
ଗୁଣବତ୍ତା ସହଜରେ ବୃଝିହେବ । ଏହା ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟର ଭଙ୍ଗୀ ବା ଲାଳିତ୍ୟ 
ନୁହେଁ । ଏହା ବିଷୟ ବି ନୁହେଁ କି ବ୍ୟାକରଣ ନୁହେଁ, ଏହା ଶୈଳୀର 
ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଭାଷା । ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ (ମଣିଷ ) ଜୀବନ ଅସମ୍ଭବ ଭାବେ 
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textured ଏବଂ ଆଉ କେତେ ଜୀବନ ଅଛି ତାହା ଅତି ସରଳ ( ଜଟିଳର 
ବିରେ।ଧାଭାଷ ନୁ ହେ) ଓ ଘଟଣାବିହୀନ, ସନ୍ଦନବିହୀନ ବା 
ଅଣଉଲ୍ଲେଖନୀୟ । ଦେବପ୍ରସାଦ ଦାସଙ୍କ ନୃତ୍ୟ ଜୀବନ ଏକା ସମୟରେ 
ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତର ଦେଇ ପଲ୍ଲବିତ ହେଉଥୂଲା | ସେଥୁରେ ଥୁଲା ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟକୁ 
ନିର୍ମାଣ କରିବାରେ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା, ନୃତ୍ୟର ଶାସ୍ତ୍ର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀତ୍ଵ ସଂପର୍କରେ 
ଜାନ, ଗବେଷଣା ମନୋବୂୃରି, ଅନୁଶୀଳନାମ୍ବକ ମାନସିକତା, ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ଓ 
ସୃଜନାତ୍ମକ ନୂ ତ୍ଯୟପରଂପର। ରଚନାରେ ପ୍ରବ୍ଧ ତ୍ତି, ଉତ୍କଳ ସଙ୍ଗୀତ 
ମହାବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଆନୁଷ୍ଠାନିକ ପାଠ୍ୟକ୍ରମ ଭିତରେ ପରୀକ୍ଷାଧମୀ ଶୃଙ୍ଖଳିତ 
examination oriented standard teaching ଶିକ୍ଷାଦାନ ସହିତ 
ନିଜ ବାସଗ୍ୃହରେ ନିର୍ବାଚିତ ଶିଷ୍ୟ ଓ ଶିଷ୍ୟାଙ୍କୁ ନୃତ୍ଯର ଗହନ ଭିତ୍ତିକ 
ଶିକ୍ଷାପ୍ରଦାନ ଏବଂ ସବୋପରି ନିଜର ଓ ନିଜ ପରିବାର ପରିଚାଳନା । 
ସେ ଅଧାପନା କର୍ମରେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସମୟାନୁ ବର୍ଗୀୟ ଓ ଶୃଙ୍ଖଳିତ ଥଲେ ଓ 
ଶିଷ୍ୟ, ଶିଷ୍ୟାମାନଙ୍କର ନୃତ୍ୟ ବୋଧଗମ୍ୟତା ଉପରେ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଧ 
ଦେଉଥୁଲେ | ମାନବିକ ଚରିତ୍ରର ଏସବୁ ବିଭବକୁ ବା ସ୍ତରକୁ ଏକୀଭୂତ 
କରି ଯଦି ଆକଳନ କରାଯାଏ ତା” ହେଲେ ତାଙ୍କର ଚାରତ୍ରିକ ଗୁଣବତ୍ତା 
ବା te×tured personality କୁ ଅବବୋଧ କରିହେବ । 


ଯେ କୌଣସି ସୃଜନାତ୍ମକ କର୍ମରେ ରୀତି ଓ ନୀତି ଉଲଘଂନ ହିଁ 
କଳାତ୍ମକ ମାନର ନିୟାମକ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବୋଧହୁଏ ସେ ଜୟନ୍ତିକା ବୈଠକି 
ମାନଙ୍କର ଗୋଟିଏ ଦୁଇଟି ଅନୁଷ୍ଠାନ ପରେ ଦେବପ୍ରସାଦ ଆଉ 
ଯୋଗଦେଲେନି । ଜୟନ୍ତିକା ହେଉଛି ବିଗତ ଶତାବ୍ଦୀର ପଞ୍ଚମ ଦଶନ୍ଧୀ 
ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟକୁ ନିର୍ମାଣିବାର ଅନୁଷ୍ଠାନ । ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଧୀରେନ୍ଦ୍ର 
ନାଥ ପଟ୍ଟନାୟଜ ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନର ଅନ୍ୟତମ ମୁଖ୍ୟଥୂଲେ । ଯେତେ ପ୍ରକାର 
ବ୍ୟାକରଣ ପ୍ରଣୟନ କରି ଭାଷାକୁ ବାନ୍ଧିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟାକଲେ ମଧ୍ଯ, 
ସୃଜନଶୀଳ ଭାଷା ସଦାକାଳେ ଏହି ନିୟମକୁ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ବିବେଚନା କରି 
ଉଲଘଂନ କରିଥାଏ । ଏହି ଉଲଘଂନତା ହିଁ ଭାଷାକୁ ପରିପୁଷ୍ଠ କରିବାରେ 
ସାହାଯ୍ୟ ର୍କ୍‌ରେ । ସାହିତ୍ୟ ବ୍ୟତିରେକ ଚିତ୍ରକଳା ଓ ନୃତ୍ୟକ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ 
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ଏହି ରୀତି ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ । ଏହି କଥାକୁ ନେଇ ପ୍ରତ୍ୟେକ ସୃଜନଶୀଳ ଲେଖକ, 
ଚିତ୍ରକର ଓ ନୃତ୍ୟଶିଳ୍ପୀ ସଚେତନ ଥାଆନ୍ତି । ଏଭଳି ଯଶଧର ଶିଳ୍ପୀମାନେ 
ହିଁ ଗୁରୁ ସ୍ଥାନୀୟ ଓ ଏମାନଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ ହିଁ କଳାର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ଘଟେ। 
ଗୋଟିଏ ସୃଜନଧାର। ବାହାରକୁ ଯେତେ କଠୋର (ପାଏ) ମନେ 
ହେଉଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ତା'ର ଅନ୍ତଃସ୍ଵରୂପ ସଜଳ ଓ ପରିବର୍ଭନଶୀଳ । ନୃତ୍ୟ 
ସହିତ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସମସ୍ତ କଳାର ଗତି ଓ ପ୍ରଗତିକୁ ସମାଲୋଚକମାନେ 
ସେମାନଙ୍କ ଜ୍ଞାନ ଚକ୍ଷୁ (୯a! vision) ରେ ପଖାଳୁଥାନ୍ତି ଏବଂ ଶାସ୍ତ 
ଓ ବ୍ୟାକରଣ ବଦଳି ବଦଳି ଯାଉଥାଏ ! ଏଣୁ ଗତିର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଉଚ୍ମାସକୁ 
ପଂଜିକରଣ (ଏ୦୦ଧmentation) କରିବା ଆବଶ୍ୟକ ହେଇପଡ଼େ । ଏହି 
ପଂଜିକରଣର ଶ୍ରେୟ ଉଭୟେ ଗୁରୁ ଓ ଶାସ୍ତଜ୍ଞ ସମାଲୋଚକ ଉପଭୋଗ 
କରନ୍ତି । ସମସାମୟିକ ଗୁରୁମାନେ ନିଜର ତଥା ଅନ୍ୟ ଗୁରୁମାନଙ୍କର 
ପଂଜିକୃତ ଶୈଳୀ ସଂପର୍କରେ ଅବହିତ ନଥୂଲେ ସେମାନେ କଳାପ୍ରଗତିର 
ଧାରାକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିପାରିବେ ନାହିଁ । ପଂଜିକରଣ ଯେତିକି ଉପାଦେୟ, 
ତା ସଂପର୍କରେ ସଚେତନାରତ ମୂଲ୍ୟ ତତୋଧୂକ । ଧରାଯାଉ ଜଣେ 
ନୃତ୍ୟଗୁରୁ ବର୍ଷସାରା ଦେଶରେ ଏବଂ ବିଦେଶର ବହୁ ସହରରେ କେବଳ 
ନୃତ୍ୟ ହିଁ ପରିବେଷଣ କରୁଛନ୍ତି । ସେହି ନୃତ୍ୟର ପଂଜିକରଣ ପାଇଁ କିଛି 
ବ୍ୟବସ୍ଥା ନାହିଁ । ଅତଏବ ପୁରୁଣା ନୃତ୍ୟ ରଚନାର କେବଳ ପୁନରାବୃଭି 
ହେଉଛି ନା ନବ ନବ ଉନ୍ମେଷର ପରିବେଷଣ ହେଉଛି ତା ଜାଣିବାର 
ଅବକାଶ ନାହିଁ । ବହୁ ବିଶିଷ୍ଟ ଗୁରୁଙ୍କ ନୃତ୍ୟଜୀବନରେ ଏଭଳି ଘଟିଛି ଏବଂ 
ଘଟୁଛି ମଧ୍ଯ । ଏହା ଫଳରେ ଇତିହାସ ବିଡ଼ମ୍ବିତ ହେଉଛି । ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ 
ମୃତ୍ୟୁପରେ ଘୁଙ୍ଗୁର ତ ନିରବି ଯାଉଛି ତା ସହିତ ସେ ନିଜ ସାମର୍ଥ୍ୟ ଓ 
ସୃଜନ କଳାମ୍କତ। ଦେଇ ଗଢ଼ିଥ୍‌ବ। ପରଂପରା ଭୁଷୁଡ଼ି ପଡ଼ୁଛି । 
ଦେବପ୍ରସାଦଙ୍କ ନୃତ୍ୟଜୀବନର ଇତିହାସ ଏବେ ଖୋଜିଲାବେଳକୁ ସବୁ 
ଶୂନ୍ୟ ବୋଧ ହେଉଛି । ଅତଏବ ଆପଣମାନେ ଯାହା କହିବେ ବା ଆପଣଙ୍କ 
ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଯାହା ପ୍ରକାଶ କରିବେ ତାହା ହିଁ ଇତିହାସର ପୃଷ୍ଠା ହେଇଯିବ । 
ଏଣୁ ନୃତ୍ୟର ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ତତ୍ତ୍ ନୁହେଁ, ଅନୁ ଭୂତିସଂପନ ତଥ୍ୟ ହିଁ ଆମ ପ୍ରୟାସକୁ 
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ଫଳବତୀ କରିବ । ଅନୁ ଭୂତି ପରିବେଷଣରେ ବାଦ ବିସମ୍ବାଦ ରହିବ ନାହିଁ । 
ଅନୁଭୂତି ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କ ନିଜସ୍ଵ ଓ ଅନନ୍ୟ ହେବ । 


ସମୟ ଥୂଲା କଳାର ଯେକୌଣସି ସ୍ଵରୂପ (୦୮୩) ଓ ଶୈଳୀକୁ 
(style) ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ, ଲୋକ ବା ସିମିତି କିଛି ବିଭବରେ ବାଣ୍ଟିଦେଇ ଶାସ୍ତଜ୍ଞ 
ସମାଲୋଚକମାନେ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ରହୁଥିଲେ । ଏବେ କିନ୍ତୁ ଗବେଷଣାର ମୋଡ଼ 
ବଦଳି ଯାଇଛି । ଆଗରୁ ଯେଉଁ ତଥ୍ଯ ଅତି ଅକିଞ୍ଚନ ଓ ନଗଣ୍ୟ ମନେ 
ହେଉଥଲା ଏବେ ସେଗୁଡ଼ିକ ହିଁ ance ethnography ରଚନା 
କରିବାରେ ସହାୟକ ହେଉଛି । ପ୍ରତ୍ୟେକ କଳାର ଧାରା ଏକ ବହମାନ 
ସ୍ରୋତ ଭଳି । କଳାସ୍ଷ୍ଟି ଏକ ସମଷ୍ଚିଗତ ପ୍ରକିୟା ନୁହେଁ । କିନ୍ତୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ସୃଜନଶୀଳ ସମଧର୍ମା ଶିଳ୍ପୀର ବ୍ୟକ୍ତି -ସ୍ବାତ୍ୟନ୍ତରତାର ସମଷ୍ଚିଗତ ଉକ୍ସର୍ଷରେ 
ଗୋଟିଏ ପରଂପରା ପରିପୁଷ୍ଟ ହୁଏ । ଏଣୁ ପରଂପରାର ସାମୂହିକତା ବା 
ନୈବ୍ୟଗ୍ତିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଭିତରେ ଜଣେ ଶିଳ୍ପୀର ନିଜସ୍ଵ ସୃଜନ ସଂପଦ 
ଖୋଜିବା ଓ ପାଇବାରେ ସମୟ ବିନିଯୋଗ କରିବା ଗବେଷକର ଧର୍ମ | 


ଓଡ଼ିଶାର ପଟଚିତ୍ର ପରଂପର। ଏକ ସାମୂହିକ ପ୍ରୟାସ ଓ 
ବୂତ୍ତିହେଲେ ମଧ୍ଯ ଦାଣ୍ଡ ସାହିର ପାଣୁ ମହାରଣା ବା ରଘୁରାଜପୁରର 
ଜଗନ୍ନାଥ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଚିତ୍ରଶୈଳୀ ଚିହ୍ନି ହେଉଛି । ପାରଳାଖେମଶ୍ଡିର ପ୍ରକାଶ 
ମହାପାତ୍ର ବା ଚିକିଟୀ ଗଡ଼ର ଅପନ୍ନା ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଚିତ୍ରଶୈଳୀ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଅଲଗା ଯଦିଓ ଏ ସମସ୍ତେ ଓଡ଼ିଶୀ ପଟଚିତ୍ର ଶିଳ୍ପୀ | ଚିତ୍ରକଳା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଏବର୍‌ହାର୍ଡ଼ ଫିସର୍‌ ଓ ମୁଁ ମିଳିତ ଭାବରେ ଏବଂ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଭାବରେ ଶହ 
ଶହ ଚିତ୍ରଶିଳ୍ପୀ ଓ କାରିଗରଙ୍କୁ ସେମାନଙ୍କ ଶୈଳୀ ମାଧ୍ଯମରେ ଚିହ୍ନଟ 
କରିପାରିଛୁ । ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ କବି ଡକ୍ଟର ଜେପି ଦାସ ଓ ପ୍ରଫେସର 
ଜୋଆନା ଡ୍ଵିଲିଅମ୍‌ସ୍‌ଙ୍କ ମୁଣ୍ଡମରେଇର ଚିତ୍ରଶିଳ୍ପୀ ରଘୁନାଥ ପୃଵ୍ଚିଙ୍କ 
ସଂପର୍କରେ ଲିଖୁତ ଗ୍ରନ୍ଧ ଖୁବ୍‌ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ । ଇଲି ଆନା ଚିତରିସ୍ତିଙ୍କ he 
making of a Guru, Kelucharan Mahapatra, His Life 
and Times ଏକ ଅଭିନନ୍ଦନୀୟ ପଦକ୍ଷେପ ଯଦିଓ ଏହା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଶୈଳୀ 
୍ସଂପକୀତ ଗ୍ରନ୍ଚ ନୁହେଁ । ଶିଳ୍ପୀମାନଙ୍କ କଳାଶୈଳୀର ଅନୁଶୀଳନର ଗୁରୁତ୍ଵ 
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ଉପଲବ୍ଧକରି ଓଡ଼ିଶା ଲଳିତକଳା ଏକାଡ଼େମୀ ପକ୍ଷରୁ ତିନି ଖଣ୍ଡି ମନୋଗ୍ରାଫ୍‌ 
- The Protrait of a Painter : Ajit Keshary Ray and His 
Work; Village, Voice : Prafulla Mohanty and His Work; 
Words on Canvas : J.P Das and His Work ପ୍ରକାଶ 
ପାଇସାରିଲାଣି । ଏଗୁଡ଼ିକର ସଂପାଦନା କାର୍ଯ୍ୟରେ ଡକ୍ଟର ଗଣେଶ୍ବର ମିଶ୍ର 
ଓ ମୁଁ ସଂପୃକ୍ତ ଅଛୁ । ଆମେ ଆଶାକରୁଛୁ ଓଡ଼ିଶା ସଙ୍ଗୀତ ନାଟକ 
ଏକାଡ଼େମୀ, ବିଶିଷ୍ଠ ନୃତ୍ୟଗୁରୁ ଓ ନୃତ୍ୟଶିନ୍ଥୀଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ଗ୍ରନ୍ଧମାନ ନିକଟ 
ଭବିଷ୍ୟତରେ ପ୍ରକାଶ କରିବ । ଜୀବନ ପାଣିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଣୀତ Sonal! 
Mansingh - Contribution to Odissi Dance ଏକ 
ଉପକ୍ରମଣିକା ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସେଥୁରେ ସନ୍ନିବେଶିତ କେତେକ ତଥ୍ୟ ବେଶ୍‌ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । ଦେବପ୍ରସାଦ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟର ଏତିହାସିକ କ୍ରମ ବିବରଁନ 
ସଂର୍ପକରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଏକ ଭିନ୍ନ ମତ ଦେଇ ଯେଉଁ ଗ୍ରନ୍ଧର ପ୍ରୟାସ କରିଥୁଲେ, 
ତାହା ତାଙ୍କ ଅକାଳ ମୃତ୍ୟୁ ଫଳରେ ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ରହିଛି । ଜର୍ମାନ ଗବେଷଣା 
ପୁକଳ଼ (Orissa Research Projcet) The Cult of 
Jagannath and the Regional Tradition of Orissa ଗ୍ରକ୍ଧରେ 
ଯେଉଁ ଆଭିମୁଖ୍ୟଟି ବ୍ୟକ୍ତ କରିଥୁଲେ ଦେବପ୍ରସାଦଙ୍କ ଚିନ୍ତାର ମଧ୍ଯ ସେହି 
ଆଭିମୁଖ୍ୟର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଥୁଲା ଯଦିଓ ନୃତ୍ୟଗୁରୁ ଏହି ଗ୍ରନ୍ ପାଠ କରିନଥୂଲେ 
ବା ଏହା ସଂପର୍କରେ ଅବହିତ ନଥୁୂଲେ । ଏଣୁ ଦେବପ୍ରସାଦଙ୍କ ଏଭଳି 
ଚିନ୍ତା ତାଙ୍କ ନିଜସ୍ଵ ବୋଲି ଧାରଣା କରିବାକୁ ହେବ | ଏଥୂରେ ସେ ମାହାରୀ 
ନୃତ୍ୟରେ ପହଞ୍ଚବା ପାଇଁ ଆଦିବାସୀଙ୍କ ହଲ୍ଲିସକ - ମଣ୍ଡଳୀନୃତ୍ୟ, କାଳିଶୀ, 
ତଣକୋଇଲା, ଦଣ୍ଡ କାଳୀପ୍ରଭା, ପ୍ରହଲ୍ଲାଦ ନାଟକ ନୃସିଂହ ନ୍ୟାସର ମାଧ୍ଯମ 
ଦେଇ ଏକ କ୍ରମ୍ବ ବିବର୍ରଭନ ଧାରାର ସୂଚନା ଦେଇଥୂଲେ । ଏହି ପରିକଳ୍ପନାକୁ 
ଦେବପ୍ରସାଦଙ୍କ ଶିଷ୍ୟ ଗଜେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ପଣ୍ଡା ଓ ମୁଁ ଉଭୟେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ରୂପଦେଇ |nterfacing ନାମରେ ଏକ ନୃତ୍ୟରଚନା ରବିନ୍ଦ୍ର ମଣ୍ଡପରେ 
ପରିବେଷଣ କରିଥୂଲୁ । ପରେ ପରେ ଗଜେନ୍ଦ୍ର ଦିଲ୍ଲୀରେ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ସହରରେ ଏକାଧ୍ବାର ଏହା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥୂଲେ । ଏହି ରଚନା ଆହୁରି 
ଅଧକ ଗବେଷଣା, ଅନୁଶୀଳନ ଓ ସମନ୍ଵୟ ଅପେକ୍ଷା କରେ ।! 
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କ୍ଷେତ୍ର ଗବେଷଣା ପାଇଁ ଦେବପ୍ରସାଦ ଓ ମୁଁ ଏକତ୍ର ଗଂଜାମ ତଥା 
ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶା ଗସ୍ତରେ ଯିବାର ସୁଯୋଗ ପାଇଛୁ । ଏକା ସମୟରେ 
ଦେବପ୍ରସାଦ, ନୀଳମଣି ମିଶ୍ର ଓ ମୁଁ ଭାରତ ସରକାରଙ୍କ ସଂସ୍କୃତି ବିଭାଗ 
ତରଫରୁ ନିଜ ନିଜ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗବେଷଣା ପାଇଁ ସିନିଅର୍‌ ଫେଲୋସିପ୍‌ 
ପାଇଥୁଲୁ । ଏଇଥୁପାଇଁ ଏସବୁ ଗସ୍ତର ଆବଶ୍ୟକତା ପଡ଼ୁଥୁଲା । ଆମେ 
ଗଂଜାମର ବହୁ ନାଟ ଆଖଡ଼ାକୁ ଯାଇଛୁ ଏବଂ ସେଠାକାର ନୃତ୍ୟଶିଳ୍ଥୀଙ୍କ 
ଦ୍୍‌।ର। ଅନୁସୃତ ଶୈଳୀ ସଂପର୍କରେ ଅବଧାରଣା କରିବା ପାଇଁ 
ଚେଷ୍ଟାକରିଛୁ । ଏଭଳି ଯୁଗ୍ମ ଅନୁଶୀଳନ ଦ୍ଵାରା ଆମେ ଉଭୟେ ଉପକୃତ 
ହେଇଛୁ । ଆମେ ଅନୁଭବ କରିଛୁ ଗଂଜାମ ତଥା ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାରେ ଗୋଟିଏ 
ନାଟ ପଂଜର (ଏan୯e structure) ଅଛି । ଆଖଡ଼ା ପରଂପରା ସହିତ 
ଏହି ନାଟ ପଂଜରର ସଂପର୍କ ଅଭିନ୍ନ । ନାଟ ପଂଜରର ମାଧ୍ୟମ ଦେଇ 
ଜଣେ ନୃତ୍ୟଶିଳ୍ପୀ ବାଲ୍ୟାବସ୍ଥାରୁ ପ୍ରୌଢ଼ତ୍ଵ ପ୍ରାପ୍ତି ଯାଏଁ ନିଜ ନୃତ୍ୟର ବିକାଶ 
କରିପାରେ । ନାଟ ପଂଜରର ଅଙ୍ଗଗୁଡ଼ିକ ହେଲା ସଖୀନାଟ, କୃଷ୍ଣଲୀଳା, 
ରାଧାପ୍ରେମଲୀଳା, ରାମନାଟକ, ଦଣ୍ଡନୃତ୍ୟ ଓ ପ୍ରହଲ୍ଲାଦ ନାଟକ । ଗୀର 
ଗୋଟିଏ ଆଖଡ଼ାଘରେ ଏସବୁ ନାଟକର ଅଭ୍ୟାସ (rehearsal) ଓ ପ୍ରସ୍ତୁତି 
(production) କରାଯାଉ ଥୂଲା । ବାଲ୍ୟ ଶିଳ୍ଥୀମାନଙ୍କୁ ସଖୀପିଲା ଓ 
ଆଖଡ଼ା ପିଲା କୁହାଯାଏ । ଏମାନେ ସଖୀନାଟରେ ରାଧା, ଲଳିତା, ବିଶାଖା 
ଓ କୃଷ୍ଣ ହୁଅନ୍ତି । ସଖୀମାନେ ବେଳେ ବେଳେ ନାୟିକା- ଭେଦ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରନ୍ତି । ବନ୍ଧନୁତ୍ୟ ଓ ଥାଳି ଉପରେ ନାଚ ଏହି ନାଟର ବିଶେଷତ୍ଵ । ରତି 
ରହସ୍ୟର ଆଭାସ ଏହି ନାଟକର ଛତ୍ରେ ଛତ୍ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଏ । ମଠମାନଙ୍କର 
ମହନ୍ତମାନେ ସଖୀନାଟର ପୃଷ୍ଠପୋଷକ । ରଙ୍ଗଲିଆ ମହନ୍ତ ହେଇଥୁଲେ 
ଜିଜର ପାନଜକା ପୁଚୁଲ। ଗାଲ ଉପରେ ରୂପାଟଙ୍କା ଆଇ ବନ୍ଧନୃତ୍ୟ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଓଲଟକଡ଼ିଅଆ। ଘୂରି ପାଟିରେ ଟଙ୍କା ଉଠେଇବା ପାଇଁ 
ସଖୀପିଲାକୁ କହନ୍ତି । ଅଭିନୟ କଲାବେଳେ ପାଟିଗାଲ ସଂସ୍ଥର୍ଶରେ ଆସିବା 
ଫଳରେ ଏହା ଚୁମ୍ବନ ଦେବା ସହିତ ସମାନ ହେଇଯାଏ । ମହନ୍ତ ମାନଙ୍କର 
ବହୁ ବଦଗୁଣ ଗାରେ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଜଣାଥାଏ । କିନ୍ତୁ ମହନ୍ତଙ୍କ ଏତାଦୃଶ କାର୍ଯ୍ୟ 


Digitized by srujanika@ gmail.com 


ବୈଭବ ବିମଣ୍ଡିତ ଓଡ଼ିଶୀ 11 


ନୃତ୍ୟରସିକତା ବୋଲି ବିବେଚନା କରାଯାଏ । ଏବେ ଏସବୁ ବିଭବ ଓ 
ରସିକତା ନାହିଁ , ନାଟ ପଂଜର ବି ଦୁର୍ବଳ । 


ଗଂଜାମର ପୋଲସରା ପାଖରେ ମଥୁରା ବୋଲି ଗୀ ଖଣ୍ଡେ ଅଛି । 
ଏହା ଗୋଟିଏ କଳାପ୍ରଧାନ ଗା । ଏଠି ଚିତ୍ରକର, ମହାରଣା, କଂସାରୀଙ୍କ 
ସାଙ୍ଗକୁ ଆଖଡ଼ା ପିଲା ଭରି । କାହ ଚରଣ ନାୟକ ନାମରେ ଜଣେ ଉତ୍ସାହୀ 
ବ୍ୟକ୍ତି ଏହି ଗୀରେ ଭଲ ସଖୀନାଟ ପୁଞ୍ଜାଟେ ଗଢ଼ିଥିଲେ । ରଘୁରାଜପୁର 
ପୁରୀ ଓ ଭୁବନେଶ୍ବରର ଆଖପାଖ ବୋଲି ତାହା ୮a Village ଘୋଷିତ 
ହେଲା । ମଥୁରା ସେମିତି ଅଖ୍ୟାତ ହେଇରହିଲା । ମଥୁରାର ସଖୀନାଟ 
ଚଟ୍ଟ। ର୍ଭତରକୁ ଆସି ପାରିଲ।ନି । ଏବେ ମଥୂର।ର ସଖୀନାଟ 
ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ଅଭାବରୁ ଅବଲୁପ୍ତ ପ୍ରାୟ ! 


କେବଳ ମଥୁରା ବୋଲି ନୁହଁ ଗଂଜାମର ବହୁଗୀ ଓ ସହର 
ମାନଙ୍କରେ ସଖୀନ।ଟ ଆଖଡ଼ାମାନ ଥୁଲ। । ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ଅଭାବରୁ 
ସେଗୁଡ଼ିକର ଅଧୋଗତି ହେଲା ଓ ପରିଶେଷରେ ଗଂଜାମର ସଖୀନାଟ 
ପରଂପରା ପ୍ରାୟ ଲୋପ ପାଇଗଲା । ଅବଶ୍ୟ ଏବେ ବି ଗଂଜା ସହରର 
ରାଜରାସ୍ତା ( ଜାତୀୟ ରାଜପଥ ) ଉପରେ ଫଗୁଣ ପୂର୍ବ୍ତମୀ ସାରାରାତି ପ୍ରାୟ 
ପନ୍ଦର ରୁ କୋଡ଼ିଏ ପୁଞ୍ଞା ସଖୀନାଟ ଅଭିନୀତ ହୁଏ । ଗଂଜା ଆଖ ପାଖ 
ଗୀରୁ ବିଭିନ୍ନ ନାଟଦଳ ଆସି ପ୍ରତିଯୋଗିତାମୂଳକ ଅଭିନୟ କରନ୍ତି । କିନ୍ତୁ 
ଏଥୁରେ ବୋଲାଯାଉଥୁବା ସଂଗୀତ ଓ ଅଭିନୀତ ହେଉଥ୍‌ବା ନୃତ୍ୟରେ 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ଓ କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ପ୍ରଭାବ ସହିତ ଖୋଲ। ଖୋଲି ଶସ୍ତା କାମ 
ନିବେଦନ ଭରି ହେଇ ରହିଥାଏ । ଏବେ ସଖୀନାଟ ନାରେ ଯାହା ଅନୁଶ୍ତିତ 
ହେଉଛି ତାହା ଦିନ୍ଦୀ ଓ ତେଲୁଗୁ ସିନେମା ପ୍ରଭାବିତ ଏକ ନିମ୍ବ ରୁଚିର 
କଳା | ସଖୀନାଟର ବି ପୁର୍ନରୁହ୍ଧାନ ଆବଶ୍ୟକ । କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ପ୍ରବର୍ଭିତ ଓ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବଙ୍କ କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ରାନନ୍ଦ ଚମ୍ପୁ ଉପରେ 
ଆଧାରିତ ଚମ୍ପୁ ନାଟକ ଗଂଜାମ ସଖୀନାଟର କ'ଣ ମାର୍ଚ୍ଚିତ ରୂପ ! ୧୯୩୨ 
ମସିହାରେ କଟକ ସହରରେ ସେ ଏଭଳି ଏକ ପଦକ୍ଷେପ ନେଇଥୁଲେ । 
ସଖୀନାଟ ସହିତ ରାସଲୀଳାର ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ ସଂପର୍କ । ଗଂଜାମରେ ରାସ ନାହିଁ 
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କିନ୍ତୁ କୃଷ୍ଣଲୀଳା ଓ ରାଧାପ୍ରେମଲୀଳା ଅଛି । କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ 
ଗଂଜାମ ତଥା ଦକ୍ଷିଣଓଡ଼ିଶାର ଅନେକ ରାଜ ଦରବାରରେ ଚମ୍ପୁନାଟ ଓ 
ରାସଲୀଳା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଇଛନ୍ତି । ଧରାକୋଟଗଡ଼ର ମୁଣ୍ଡମରେଇ ପେଣ୍ଡ 
ତାଙ୍କୁ ରାଗଚିତ୍ର ପୋଥ୍‌ ଦେଇଛି । ନାଟ ପଂଜର ବଳବତ୍ତର ନଥୂଲେ 
ଏଭଳି ଚିତ୍ର ସମ୍ବଳିତ ତାଳପତ୍ର ପୋଥୂଟିଏ କ'ଣ ସମ୍ଭବ ହେଇଥାନ୍ତା । 
ଅଧୁକାଂଶ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ ଗବେଷକ ଗଂଜାମ ସଖୀନାଟ ପରଂପରାକୁ 
ଦକ୍ଷିଣୀ ଓ ନିମ୍ନରୁଚିର ବୋଲି ବିବେଚନା କରି ଅସ୍ୃଶ୍ୟ କରିଦେଲେ °“ 
କିନ୍ତୁ ସଖୀନାଟରେ ଦେବପ୍ରସାଦଙ୍କ ଆଗ୍ରହ ଭୁଲିବାର ନୁହେଁ " ୧୯୩୦/ 
୪୦ ବେଳକୁ ବହୁନାଟ୍ୟ ସଂସ୍ଥା ବ୍ରହ୍ମପୁର ସହରରେ କ୍ରିୟାଶୀଳ ଥୂଲେ । 
ସେଥ୍‌ରୁ ମହୁରୀ ରଜା କୃପାସିନ୍ଧ ନରେନ୍ଦ୍ର ଦେବ ରଙ୍ଗାଳୟ ନାମରେ 
ଗୋଟିଏ ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥା ଗଢ଼ିଥୂଲେ । ନିଜେ ନରେନ୍ଦ୍ର ଦେବ ଜଣେ 
ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ସଙ୍ଗୀତଜ୍ଞ ଥଲେ । ସେ ସଖୀନାଟର ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ମଧ୍ଯ 
କରୁଥୂଲେ । ଏହାସହିତ ମଦନ ମୋହନ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ନାମ ମଧ୍ଯ ଶୁଣାଯାଏ । 
ଦେବପ୍ରସାଦ ବ୍ରହ୍ମପୁରର କୌଣସି ଗୋଟିଏ ନାଟ୍ଯସଂସ୍ଥା ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ 
ଥୁବାର ଜନଶ୍ରୁତି ଅଛି । ଦିଗପହଙଣ୍ଡିର ତତ୍ଵ କାଳୀନ ବିଧାୟକ ସୋମନାଥ 
ପଣ୍ଡା ଏହି ସଂସ୍ଥା ପରିଚାଳନାର ଦାୟିତ୍ଵରେ ଥୁଲେ । ଯେହେତୁ ସୋମନାଥ 
ପଣ୍ଡା ଆମ ସାହିର ଲୋକ ଏହି ନାଟ୍ଯସଂସ୍ଥାର ଜନୈକ କଣ୍ଠଶିଳ୍ପୀ 
ପ୍ରେମଲତାଙ୍କ ସହିତ ଦେବପ୍ରସାଦ ପ୍ରଥମ ପରିଚୟ ହେଇଥୁୂବା କଥା ମୁଁ 
ସ୍କୁଲରେ ପଢ଼ିଲାବେଳେ ତାଙ୍କଠୁ ଶୁଣିଥୂଲି । ଏହା ୧୯୫୫/୫୬ ର କଥା | 
ପ୍ରଥମ ପରିଚୟରୁ ପ୍ରେମର ଉତ୍ଵ ହେଇଥୂଲା ଓ ତାହା ପରିଣୟରେ 
ସମାହିତ ହେଇଥୁୂଲା । ତେଣୁ ମୁଁ ଦେବପ୍ରସାଦଙ୍କୁ ଆମ ଗା, ଆମ ସାହିର 
ଜ୍ଵାଇଁ କହେ । ଅବଶ୍ୟ ଏହାର ସତ୍ୟାସତ୍ୟ ପ୍ରମାଣ କରିବା ପାଇଁ ଅଧୂକ 
ଗବେଷଣା ଆବଶ୍ୟକ । 


ଏକାଭଳି ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଥୁଲା ରମ୍ଭାର ଦାରୀ (ଦାରୀଆଣି / 
ଗୁଡ଼ିସାଣୀ) ନାଟ । ପ୍ରତି ଗଡ଼ମାନଙ୍କରେ ଯେଉଁଠି ରଜା ଥଲେ, ଜଗନ୍ନାଥ 
ମନ୍ଦିର ଥୂଲ। ସେଠି ଦ।ରୀସାହି ଥୂଲ। । ଏମା।ନୈ ହିଁ ଜଗନ୍ନାଥ 
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ମନ୍ଦିରମାନଙ୍କରେ “ମାହାରୀ” ହେଇ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ସେବା କରୁଥୂଲେ । 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ସେବାପାଇଁ ପୁରୀରୁ ମାହାରୀ ଓ ଚିତ୍ରକାର ଆମଦାନୀ 
ହେଉନଥ୍‌ଲା | ଧରାକୋଟ ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରର ଗବେଷଣା କାର୍ଯ୍ୟ ଚାଲିଥୁବା 
ବେଳେ (ଏହା ପନ୍ଦର, କୋଡ଼ିଏ ବର୍ଷତଳର ଘଟଣା), ମୁଁ ମାହାରୀ 
(ଦେବଦାସୀ ) ସନ୍ଧାନୀ ସନ୍ଧାନୀ ଧରାକୋଟ ଦାରୀସାହିରେ ପହଞ୍ଚଲି । 
ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରର ପଛ ମେଘନାଦ ପାଚେରୀ କଡ଼େ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ସେବିକାର 
ଘର । ମୁଁ ମଧ୍ଯଧବୟସ୍କ ଲୋକଟିଏ ହେଇ ଦାରୀସାହି ଆଡ଼େ ମୁହେଁଇଛି ଏକଥା 
ଶୁଣି ଆଉ ଦେଖୁ ଲୋକ ଆଡ଼କଲେ । ଦାରୀ ସାହିରେ ଟିକିରୀ ଚରଣ 
ପାତ୍ର ଦାରୀଆଣି ସହ ଭେଟ ହେଲା । ସେ ଏତେ ଦୟନୀୟ ଅବସ୍ଥାରେ 
ଥୁଲ। ଯେ ବଜାର ଯାଇ ଶାଢ଼ୀଖଣ୍ଡେ କିଣିଆଣି ତାକୁ ଦେବାରୁ ଯାଇ ସେ 
ସେଇଆକୁ ପିନ୍ଧି ମୋ ଆଗକୁ ଆସିଲା । ମୋ ସାଙ୍ଗରେ ଚିତ୍ରଶିଳ୍ପୀ ଡି.ଏନ୍‌. 
ରାଓ ଓ ରାମହରି ଜେନା ଉପସ୍ଥିତ ଥଲେ । ସେମାନେ ଉଠେଇଥୁ୍‌ବା ଫୋଟ 
ମୋ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଣିତ The Temple of Jagannatha, Architec- 
ture, Sculpture, Painting, Ritual ବହିର 243 ପୃଷ୍ଠାରେ ଛପା 
ହେଇଛି । ପଞ୍ଚଷଠୀ ବର୍ଷ ବୟସର ଟିକିରୀ ମୋତେ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ଅଭିନୟ 
ଦେଖେଇଲା ପରେ ରସିକତା କରିକହିଲା ବାବୁ, ଆସିବା ଏତେ ବିଳମ୍ବ 
କରି ଦେଲ (ମୋ ସୁନାମାଛ ଗଳ୍ଧ ସଂକଳନର ଚାଓପ୍ରାୟ ଗଳ୍ପ ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ ) 
ଟିକିରୀକୁ ଦେଖେଇବା ପାଇଁ ଦେବପ୍ରସାଦଙ୍କୁ ମୁଁ ସାଙ୍ଗରେ ଧରାକୋଟ 
ନେ ଇଛି । ଟିକିରୀର ଅର୍ଭନୟ ଦେଖୁ ଦେବପ୍ରସାଦ ଅଭିଭୂତ 
ହେଇଯାଇଥ୍‌ଲେ ଓ ନାଟ୍ୟ ପଂଜରର ଦକ୍ଷତାରେ ଆଶାପୋଷଣ କରିଥୁଲେ ! 


ଆମେ ଅଧୁକାଂଶ ପୁରୀର ମାହାରୀଙ୍କ ନୀ ଜାଣିଛେ, ଆଉ 
ମାହାରୀ ପଲ୍ଲୀ ଓ ଅଙ୍ଗ ଅଳସ ପାଟଣା ସାହିକଥା ମନେରଖୁଛେ | ଗଂଜାମର 
ଦାରୀଆଣି (ୟେଙ୍କିଟୀ, ଅମାଲୁ, ତମାଳ ) ଆଉ ଗୁଡ଼ିସାଣୀଙ୍କ କଥା କିଏ 
ମନେରଖୁଛି । ସେମାନଙ୍କୁ ଗୁଣିମେଳ ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଉଥୁଲା । ଗୁଡ଼ିସାଣୀ 
କହିଲେ ଅସଂସ୍କୃତ ମନେହେଉଛି, କିନ୍ତୁ ଏମାନେ ହିଁ ଥଲେ ଦେବଦାସୀ 
ନଉଁକୀ । ‘ଜଗନ୍ନାଥ ସ୍ଥଳ ବୃତାନ୍ତମ୍‌' ତେଲୁଗୁ ପାଶ୍ୁଲିପିରୁ ଉଦ୍ଧାର କରି 
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ବିଶିଷ୍ଟ ଏତି ହାସିକ ସତ୍ୟନାରାୟଣ ରାଜଗୁରୁ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ସେବାରେ 
୨୪ଜଣ ବେଶ୍ୟା (ସାନି ବା ମହାରାଣୀ )ଙ୍କ ସଂପର୍କରେ କହିଛନ୍ତି 
(ସଳବୃତାନ୍ତମ୍‌ ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ପ୍ରକାଶିତ ହେଇନାହିଁ, ପାଣ୍ଡୁଲିପିର ୩୨-୩୮ 
ପୃଷ୍ଠା ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ) ବରଁ ମାନ ଆନ୍ଧ୍ରରେ ଅବସ୍ଥିତ ଶ୍ରୀକୁମମ୍‌ମନ୍ଦିରରେ 
ଗଙ୍ଗବଂଶୀୟ ରାଜା ନରସିଂହଦେବଙ୍କ ଅମଳରେ ୧୨୫୨ ମସିହାର 
ଗୋଟିଏ ଶିଳାଲିପିରେ ୧୩ଜଣ ସାନିଙ୍କୁ ନରସିଂହ ଦେବ ସଂପ୍ରଦାୟ! 
ନାମରେ ଅଭିହିତ କରାଯାଇ ସେମାନଙ୍କୁ ସେହି ମନ୍ଦିରରେ ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ, 
ବାଦ୍ୟ ସେବାରେ ନିଯୁକ୍ତି ଦିଆଯାଇଛି । (ସାନି ଶବ୍ଦ ସ୍ଵାମିନୀ ଶବ୍ଦର 
ଅପଭ୍ରଂଶ । ଦେବତାଙ୍କୁ ସ୍ଵାମୀ ସଂଜ୍ଞା ଦିଆ ଯାଉଥୁଲା ତେଣୁ ଦେବଦାସୀ 
ସ୍ଵାମିନୀ ଆଖ୍ୟା ପାଇଥୁଲେ ) । ଏହି ମନ୍ଦିରରେ ଓଡ଼ିଶୀ ଶୈଳୀର ଭିଭ୍ତିଚିତ୍ର 
ଶୈଳ୍ଧିକ ପରଂପରାର ଗୌର ବଗାଥା ବହନକରେ । ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯରେ 
କାଞ୍ଚକାବେରୀ ଓ ମାଣିକ ଗଉଡ଼ୁଣୀ ଚିତ୍ର ବଡ଼ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ । ସଖୀନାଟ 
ଓ ସାନି ସଂପ୍ରଦାୟ ସଂପର୍କରେ ଏତେ ବିସ୍ତାର କରିବାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଉଛି 
ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ନାଟ ପଂଜରର ଗୁରୁତ୍ଵକୁ ଉପଲବ୍ଧି କରେଇବା । ସାନି ବା 
ଗୁଡ଼ିସାଣମାନେ ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରର ସେବା ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ ଥ୍‌ବାବେଳେ 
ସଖୀପିଲାମାନେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ମଠମନ୍ଦିର, ରାଜଦରବାର ଓ ଗୀମାନଙ୍କରେ 
ବିଭିନ୍ନ ଉସବ ଅବସରରେ ନୃ ତ୍ୟପରିବେଷଣ କରୁ ଥୁଲେ । ହୁଏତ 
ଦେବପ୍ରସାଦ ତାଙ୍କ ଗବେଷଣା ନିବନ୍ଧ ‘ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ସେବାରେ ନାଚ ଓ 
ଆଖଡ଼ା ସଂପ୍ରଦାୟ”ରେ ଏହି ତଥ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରିଥାନ୍ତେ । 


ସମଗ୍ର ଗଂଜାମ ଓ ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶା ବହୁଦିନ ଧରି ମାନ୍ଦ୍ରାଜ 
ପ୍ରେସିଡ଼େନ୍‌ସି (Madras Presidency) ର ଅନ୍ତଭୁକ୍ତ ଥବାରୁ ଏହି 
ଅଞ୍ଚଳର ନୃତ୍ୟ ଓ କଳାଶୈଳୀରେ ଦକ୍ଷିଣୀ ପ୍ରଭାବ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ । ଏ 
ପ୍ରଭାବ କେବଳ ଉନବିଂଶ ବା ବିଂଶ ଶତାହୀର ପ୍ରସଙ୍ଗ ନୁହେଁ । 
ଗଙ୍ଗରାଜାମାନଙ୍କ ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ୟ ସହିତ ଅତୁଟ ସଂପର୍କ ରହିଥୂଲ। । 
ସେମାନେତ ଦକ୍ଷିଣରୁ ଆସିଥୁଲେ । ପ୍ରାୟ ସାତଶହ ଆଠଶହ ବର୍ଷର 
ସାଂସ୍କୃତିକ ବିନିମୟର ଏହା ଫଳ । ଗଂଜାମ ତଥା ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ସାହିତ୍ୟ, 
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ଚିତ୍ରକଳା, ସ୍ଥାପତ୍ୟ, ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ ନୃତ୍ୟ ତଥା ସାଂସ୍କୃତିକ ସାମଗ୍ରୀକତାକୁ 
ବାଦ୍‌ ଦେଲେ ଓଡ଼ିଶୀ ସଂସ୍କୃତି ନ୍ୟୁନ ହେଇଯିବ । ତଥାପି କାହିଁକି କେଜାଣି 
ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ ଗବେଷଣାର ପରିସର ମଧ୍ଯରୁ ଦକ୍ଷିଣୀ କହି ସଖୀନାଟ ତଥା 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନାଟ୍ୟପରଂପରାକୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବାଦ ଦିଆଯାଇଛି । ସମସ୍ତେ ଖାଲି 
ଗୋଟିପୁଅ ଗୋଟିପୁଅ ହେଉଛନ୍ତି । ନହେଲେ ନ ଚଳେ ବୋଲି ଉପେନ୍ଦ୍ର 
କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ଓ ବନମାଳୀଙ୍କୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆଦରର ସହିତ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟରେ 
ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । ଅଥଚ ଏହି ସାହିତ୍ୟକୁ ଆଧାର କରି ବିକଶିତ 
ହେଇଥ୍‌ବା ନାଟ ପଂଜର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅବହେଳିତ | ଅବଶ୍ୟ ଏଭଳି ବି 
ଯୁକ୍ତିଛଳରେ କୁହାଯାଇପାରେ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଗଂଜାମ ବା ଦକ୍ଷିଣ 
ଓଡ଼ିଶାର ଭାଗ ଷାଠିଏ ସତୁରୀ ପ୍ରତିଶତରୁ ବେଶି । ଏଣୁ ନାଟ ପଂଜରକୁ 
ଅବହେଳା କରାଯାଉଛି ବୋଲି ଆକ୍ଷେପ ଅମୂଳକ । ଏଠି ସୂଚେଇ 
ଦିଆଯାଇ ପାରେ, ବିନା ସାହିତ୍ୟରେ ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ ମଧ୍ଯ ସମ୍ଭବ, 
ଅତଏବ ନୃତ୍ୟର ଅସଲ ମଞ୍ଜ ଭିତରେ ସାମିଲ ହେଲେ ଯାଇ ନୃତ୍ୟରେ 
ସାମଗ୍ରିକ ପ୍ରତିଫଳନର ପୂର୍ଣ୍ଣତା ଆସିଲା ବୋଲି ଧରାଯିବ । 


ଦେବପ୍ରସାଦ ଶହ୍ଦସ୍ବରପାଟ ନୃ ତ୍ୟପରଂପର।ରେ ବିଶ୍ଵାସ 
କରୁଥୂଲେ । ଏହି ନୃତ୍ୟ ପରଂପରା ସମ୍ବଲପୁର ଜିଲ୍ଲାର କୁମ୍ଭାରୀ ଗୀ 
ବ୍ରଜେଶ୍ବରୀ ମନ୍ଦିର ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ । ୧୯୬୬ ମସିହାରେ ଦେବପ୍ରସାଦ 
ବିଶିଷ୍ଠ ନୃତ୍ୟ ସମାଲୋଚକ ପ୍ରଫେସର୍‌ ସୁନୀଲ କୋଠାରୀ ଓ ମହାରାଜ 
ସାୟାଜିର।ଓ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ବରୋଦାର ଚିତ୍ରବିଭାଗର ପ୍ରଫେସର ଗୁଲାମ 
ମହମ୍ମଦ ଶେଖଙ୍କୁ କୁମ୍ଭାରୀ ଗୀର ଶଦସ୍ଵରପାଟ ନୃତ୍ୟ ଦେଖେଇବାକୁ 
ନେଇଥୁଲେ | ପ୍ରଫେସର୍‌ ଗୁଲାମ ଶେଖ ବ୍ରଜେଶ୍ଵରୀ ମନ୍ଦିର ଓ ଗୁରୁ ଶାମୁ 
ପ୍ରଧାନଙ୍କ ନୃତ୍ୟ “(ଧା ପ ance) ର ଫୋଟ ଉଠାଇଥୁଲେ | ଏ ଭିତରେ 
ଚାଳିଶିବର୍ଷ ସମୟ ବିତିଗଲାଣି । ଶଦ୍ଦସ୍ଵର ପାଟ କଥାକଳୀ ଭଳି ଏକ 
ପୁରୁଷ ପ୍ରଧାନ ନୃତ୍ୟ । ଏଥୁରେ ସନିବେଶିତ ହେଇଥୁ୍‌ବା ଆଠଟି ତାଣ୍ଡବ 
“ଶର ନୃତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ । ଆଉ ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ଷୋହଳଗୋଟି 
ସ୍ଵର ଓ ଚଉଷଠି ଗୋଟି ପଲ୍ଲବୀ ଅଛି । ଏହି ନୃତ୍ୟ ଶିବ, ଦୁର୍ଗା ଓ ଗଣେଶଙ୍କୁ 
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ଉତ୍ସର୍ଗ କରାଯାଇଥାଏ । ପ୍ରତିଶବ୍ଦର ପ୍ରକାଶ ସହିତ ଏହି ଦେବ ଓ 
ଦେବୀମାନଙ୍କ ବନ୍ଦନୀ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସଂସ୍କୃତ ଶ୍ଲୋକମାନ ମଧ୍ଯ ଭଣିତା 
ହେଇଛି । ଶହହନୁ ତ୍ୟରେ ଏତେ ଉନ୍ମାଦନା ଭରି ରହିଛି ଯେ ଏହି ନୃତ୍ୟ 
ସମାପନ ହେଲ।ପରେ ନଭଁକ ମୂ ତ ହେଇପଡ଼େ । ଦେବପ୍ରସାଦ 
ଶଦସ୍ବରପାଟ ନୃତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ବିଭବ ସଂଗ୍ରହ କରି ତାଙ୍କ ନୃତ୍ୟଶୈଳୀରେ 
ନିନିଯୋଗ କରିଥୁଲେ । ଅତ୍ୟନ୍ତ ପରିତାପର ବିଷୟ ସେ ସମସ୍ତ ଶବ୍ଦ 
ନୃତ୍ୟକୁ ନିଜ ଶୈଳୀ ମାଧ୍ଯମରେ ଓଡ଼ିଶୀ ପରଂପରାରେ ନ୍ଯାସ କରିବା 
ପୂର୍ବରୁ ଅକାଳରେ ତାଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ହେଇଗଲା । ଦେବପ୍ରସାଦଙ୍କ ବରିଷ୍ଠ 
ଶିଷ୍ୟମାନେ, ଯେଉଁମାନେ ଏବେ ନିଜେ ଗୁରୁର ଦାୟିତ୍ଵ ତୁଲାଉଛନ୍ତି 
ସେମାନେ ଯଦି ଦେବପ୍ରସାଦଙ୍କ ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଗବେଷଣାକୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ କରିବାରେ 
ବ୍ରତୀ ହୁଅନ୍ତେ ତା” ହେଲେ ଓଡ଼ିଶୀନୃତ୍ୟର ତାଣ୍ଡବ ବିଭବଟି ଆହୁରି 
ଗରିମାମୟ ହେଇପାରନ୍ତା । ସୁନୀଲ କୋଠାରୀଙ୍କ ମତରେ ଶହଦସ୍ବର ପାଟ 
ପାରଂପରିକ ଭାବେ ଭାରତନାଟ୍ୟମ୍‌, କଥକ ଓ ମଣିପୁରୀ ନୃତ୍ୟ ସହିତ 
ସଂପର୍କିତ । ଗୋଟିଏ ମତାନୁ ସାରେ ଶହ୍ହସ୍ବର ପାଟ ରାସଲୀଳାର 
ଅଂଶବି ଶେଷ । ଏହା ରାସଲୀଳା ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ ଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ଏହି 
ପରଂପରାର ସ୍ଵରୂପ, ସ୍ଵଭାବ ଓ ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀ ସାଧାରଣ ରାସଲୀଳା 
ନୃତ୍ୟଠାରୁ ଭିନ୍ନ । ଏହା ମୁଖ୍ୟତଃ ଏକ ଶୈବକେନ୍ଦ୍ରିକ ନୃତ୍ୟ । ଏଥୁରେ 
ପରିବେଷିତ ହେଉଥୁବା ନୃତ୍ୟ ଓଡ଼ିଶୀରେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥୁବା ନୃତ୍ୟର 
ସଂକ୍ରମଣ ଓ ବିଭାବର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ସହିତ ସମାନ | 


ପ୍ରହଲ୍ଲାଦ ନାଟକରେ ତାଣ୍ଡବ ଓ ଲାସ୍ୟର ମଧୁର ସମନ୍ସୟ ଘଟିଛି । 
ହିରଣ୍ୟର ନୃତ୍ୟରେ ତାଣ୍ଡବ ନୃତ୍ୟର ଉଦ୍ଦାମତା ଓ ଉଗ୍ରତା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଏ । ଲୀଳାବତୀ ଲାସ୍ୟମୟୀ ହେଇଥୁଲେ ବି ତାର ବେଶଭୂଷା 
ଅତି ସାଧାରଣ ଓ ନଗଣ୍ୟ ହେଇଥୁୂବାରୁ ସେ ଓଡ଼ିଶୀ ସହିତ ସଂପର୍କୀତ 
ବୋଲି ଜଣାପଡ଼େନି । ତଥାପି ତାଣ୍ଡବ ଓ ଲାସ୍ୟର ପ୍ରୟୋଗ ଓ ଶୈଳୀର 
ବିବିଧତା ସଂର୍ପକରେ ମୋତେ ବୁଝେଇବା ପାଇଁ ଦେବପ୍ରସାଦ ଭୀଷ୍ପଗିରି 
ଗା ଆଖଡ଼ାରେ ଆଖଡ଼ାପିଲାଙ୍କ ସାଙ୍ଗରେ ନିଜେ ନୃତ୍ୟକରି ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଓ 
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ଭିନ୍ନତା ଦେଖେଇଥୁଲେ । ଅବଶ୍ୟ ଏକଥା ସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ ଯେ ଏବେ ଗଂଜାମ 
ତଥା ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ଏହି ନାଟକରେ ବିଶେଷକରି ନାରୀଚରିତ୍ର ମାନଙ୍କରେ 
ନୃତ୍ୟଶୈଳୀ ବିଶ୍ୃଙ୍ଖଳିତ ଓ କୌଣସି ଅସାଧାରଣତା ସେଥୁରୁ ପରିସ୍ତୁଟ 
ହୁଏ ନାହିଁ । ଭଂଜନଗର ନିକଟବର୍ଭ୍ରୀ ଗୋପୀନାଥପୁର ଶାସନରେ ଥବା 
ଏକ ପ୍ରହଲ୍ଲାଦ ନାଟକ ଦଳକୁ ବେଶପୋଷାକ, ଆଭୂଷଣ ଏବଂ ନୃତ୍ୟଶୈଳୀ 
ଉନ୍ନତ କରିବା ପାଇଁ ଭାରତ ସରକାରଙ୍କ ସଂସ୍କୃତି ବିଭାଗ କିଛି ଅର୍ଥ 
ଅନୁଦାନ ଦେଇଥୂଲେ ଏବଂ ମୋ ବଂଧୁ ଚିତ୍ରଶିନ୍ଥୀ ଓ ନାଟ୍ୟଗୁରୁ ବିଶ୍ଵବିହାରୀ 
ଖାଡ଼ଙ୍ଗାଙ୍କ ମାଧ୍ୟମରେ କିଛିଟା ନବୀକରଣ କାର୍ଯ୍ୟ ମଧ୍ୟ କରାଯାଇଥୁଲା । 
ମୋର ଆଶା ଓ ବିଶ୍ଵାସ ପ୍ରହଲାଦ ନାଟକ ତଥା ଗଂଜାମ ଅଞ୍ଚଳର 
ଅବକ୍ଷୟମାଣ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନୃତ୍ୟ ଓ ନାଟକ ଶୈଳୀକୁ ପୂର୍ନମାର୍ଚିତ କରାଗଲେ 
ତାହା ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷରେ ଓ ପରୋକ୍ଷରେ ଓଡ଼ିଶୀକୁ ଆହୁରି ବୈଭ ବଶାଳୀ 
କରିବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିବ । ଉତ୍କଳ ସଙ୍ଗୀତ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଛଉନାଟ 
ଶିକ୍ଷା ଦେବାପାଇଁ ବିଭ।ଗଟିଏ ରହିଲ। ଅଥଚ ପ୍ରହ୍ାଦ ନାଟକ 
ଶିକ୍ଷାକାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମରେ ଅନ୍ତଦୁ କ୍ତ ହେଇପାରିଲାନି । 


ଓଡ଼ିଶାରେ ଗୁରୁପରଂରାର ଚେର ସେତେ ପୁରୁଣା ନୁହେଁ ବା 
କେରଳ ଭଳି ଏଠି ନୃତ୍ୟମଣ୍ଡଳୀ ବା ଗୁରୁକୁଳ ନାହିଁ । ସଂଯୁକ୍ତା ପାଣିଗ୍ରାହୀ, 
କେଳୁ ଚରଣ ମହାପାତ୍ର ସେମାନଙ୍କ ଜୀବ ଦଶାରେ ନି ଜଶୈଳୀର 
ଗୁରୁକୁଳମାନ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟିତ ଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ୟ ସଫଳକାମ 
ହେଇପାରିନାହାନ୍ି । ରକ୍ଷିଣୀ ଅରୁଶ୍ଡେଲ୍‌ଙ୍କ କଳାକ୍ଷେତ୍ର ବା ପ୍ରତିମା ଗୌରୀ 
ବେଦୀଙ୍କ ନୃତ୍ୟଗ୍ରାମ ଓଡ଼ିଶାରେ ବା କେବେ ସମ୍ଭବ ହେବ ସେକଥା କିଏ 
ଆକଳନ କରିପାରିବ । ଓଡ଼ିଶାରେ ସହର ଓ ପୁରପଲ୍୍‌ୟରେ ଶହ ଶହ ଓଡ଼ିଶୀ 
ନୃତ୍ୟ ଶିକ୍ଷାକେନ୍ଦ୍ର ବା ବିଦ୍ୟାଳୟ କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଛି । ଏଗୁଡ଼ିକୁ ଗୁରୁକୁଳ କହିବା 
ଠିକ୍‌ ହେବନି । ଏମାନଙ୍କ ଭିତରୁ ଅଧକାଂଶ ଢୋକେ ପିଇ ଦଣ୍ଡେ ଜିଇଁବା 
ନ୍ୟାୟରେ ଟିଉସନ୍‌ (tଧtiଠ୩) ପର୍ଯ୍ୟାୟର । ଓଡ଼ିଶୀ ଗୁରୁପରଂପରା ଆମ 
ସମୟର ବିଶିଷ୍ଟ ନୃତ୍ୟଗୁରୁଙ୍କ ପାଖରୁ ହିଁ ଆରମ୍ଭ ହେଇଛି । ଏଇ ଗୁରୁମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ଓଡ଼ିଶାର ତିନିଜଣ ଆଦିଗୁରୁ ଅଛନ୍ତି । ସେମାନେ ହେଲେ 
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ପଙ୍କଜଚରଣ, କେଳୁଚରଣ ଓ ଦେବପ୍ରସାଦ । ପଙ୍କଜଚରଣ ମାହାରୀ 
ସଂପ୍ରଦାୟର । ସେ ନିଜ ମାଉସୀ ମାହାରୀ ରନୁପ୍ରଭାଙ୍କ ଠାରୁ ପ୍ରଥମେ 
ନୃତ୍ୟଶିକ୍ଷା କରିଥୁଲେ ତା'ପରେ ସେ ରାସଲୀଳାର ଦୁଇଜଣ ବିଶିଷ୍ଟ ପ୍ରବକ୍ତା 
ରଘୁନାଥ ଦେବ ଗୋସ୍ଵାମୀ ଓ ଭିକାରୀଚରଣ ଦଳେଇଙ୍କ ଠାରୁ ନୃତ୍ୟ 
ଶିଖୁଲେ । କେଳୁଚରଣ ଯଦିଓ ମୋହନ ସୁନ୍ଦର ଦେବ ଗୋସ୍ବାମୀଙ୍କୁ ନିଜର 
ଗୁରୁ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରୁଥୂଲେ ତଥାପି ନୃତ୍ୟକ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କ ଗୁରୁ ହେଲେ 
ପଙ୍କକଚରଣ । ଦେବପ୍ରସାଦ ମୋହନ ଚନ୍ଦ୍ର ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଠାରୁ ଓଡ଼ିଶୀରେ 
ଶିକ୍ଷାଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ । ଏହି ତିନି ଗୁରୁହିଁ ଓଡ଼ିଶୀ ଗୁରୁପରଂପରାର ଆରମ୍ଭ 
କରିଛନ୍ତି କହିବା ଯଥାର୍ଥ ହେବ ଅଆ ଏହି ପରଂପରାର ଅଭିବୂଵ୍ଧିରେ କବି ଚନ୍ଦ୍ର 
କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଧୀରେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଜୀବନ ପାଣି, 
ମାୟାଧର ମାନସିଂହ, ନୀଳମାଧବ ବୋଷ, ସଦାଶିବ ରଥର୍ଶମା ଏବଂ 
ନୀଳମଣି ମିଶ୍ରଙ୍କ ଅବଦାନ ଅକୁଣ୍ଠରେ ସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ । ପଙ୍କଜଚରଣ ମାହାରୀ 
ପଂରପରାର ହେଇଥୂବାରୁ ଗୁରୁଶିଷ୍ୟ ସଂପର୍କର ଖୁଅଟିଏ ସେଇଠି ଅଟକି 
ରହିଛି, କେଳୁଚରଣ ହେଲେ ରଘୁରାଜପୁର ଚିତ୍ରକାର କୁଳର ଏବଂ 
ଦେବପ୍ରସାଦ କରଣ ଜାତିର ଯେଉଁ ସଂପ୍ରଦାୟରେ ଲେଖାପଡଢ଼ାର କ୍ରମଟିଏ 
ଅନ୍ତତଃ ଦୁଇଶହ ବର୍ଷଆଗରୁ ସ୍ଥିରୀକୃତ ଏଣୁ ତିନିଜଣ ଆଦିଗୁରୁଙ୍କ ଭିତରୁ 
ଦେବପ୍ରସାଦଙ୍କୁ erat ance କୁହାଯାଇପାରେ | ତାଙ୍କ ଠାରୁ ଯେଉଁ 
ପରଂପରାଟିର ଉଦ୍ଭବ ହେଲା ତା'ର ଅନ୍ତଛନ୍ଦ ହେଲା ଶାସ୍ତରଭିଜ୍ଞା ବା 
ଶାସ୍ତ୍ରାନୁସାରୀ ନୃତ୍ୟ । 


ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟଶିଳ୍ପୀମାନେ ଆହରଣ କରିଥୁବା ଶିକ୍ଷା ପଦ୍ଧତି ବଡ଼ 
ବିଚିତ୍ର । ଆଜିର ପ୍ରତିଶ୍ରିତ ଅଧୁକାଂଶ ନୃତ୍ୟଶିଳ୍ପୀ ଉତ୍କଳ ସଙ୍ଗୀତ 
ମହାବିଦ୍ୟାଳୟର ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀ ହେଇଥ୍‌ବାରୁ ସେମାନେ ଗୁରୁ ପଙ୍କଜଚରଣ, 
ଗୁରୁ ଦେବପ୍ରସାଦ ଏବଂ ଡକ୍ଟର ମନତାମିଶ୍ରଙ୍କ ଠାରୁ ଶିକ୍ଷାଗ୍ରହଣ କରିଥୁବା 
ନିଶ୍ଚିତ । କେତେଜଣ ପ୍ରତିଶ୍ତିତ ନୃତ୍ୟଶିଜ୍ରୀଙ୍କ ଶି କ୍ଷଣଧାରା। ବା ଉତ୍ସ 
ଅନୁଶୀଳନ କଲେ ଏକ ମିଶ୍ର ଅନୁଭୂତି ମିଳେ ! ମିନତୀ ମିଶ୍ର କେଳୁଚରଣ 
ଓ ଦେବପ୍ରସାଦଙ୍କ ଠାରୁ, ଦିପ୍ରୀରାଣୀ ଓ ନନ୍ଦିତା ପଙ୍କକଚରଣ, ଦେବପ୍ରସାଦ 
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ଓ ମିନତୀ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଠାରୁ, ଗୀତା ମହାଲିକ ମାୟାଧର ରାଉତ ଓ 
ଦେବପ୍ରସାଦଙ୍କ ଠାରୁ, ବସୁନ୍ଧରା ଗୁପ୍ତା ଦେବପ୍ରସାଦ ଓ ଶ୍ରୀନାଥ ରାଉତଙ୍କ 
ଠାରୁ, ଓପାଲି ଅପରାଜିତା କେଳୁଚରଣ ଓ ଦେବପ୍ରସାଦଙ୍କ ଠାରୁ ପ୍ରିୟମ୍ବଦା 
ମହାନ୍ତି ସିଂହାରୀ ଶ୍ଯାମସୁନ୍ଦର କର, ପଙ୍କଳଚରଣ, କେନବୁଚରଣ ଓ 
ଦେବପ୍ରସାଦଙ୍କ ଠାରୁ ନୃତ୍ୟଶିକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି । ଆଉ ଅନ୍ୟ କେତେଜଣ ବିଶିଷ୍ଟ 
ନୃତ୍ୟଶିଳ୍ପୀ ଯଥା ଇନ୍ଦ୍ରାଣୀ ରହମନ୍୍‌, ରମଲୀ ଇବ୍ରାହିମ୍‌, ସୁଧାକର ସାହୁ, 
ଦୁର୍ଗାଚରଣ ରଣବୀର, ସୁଜାତା ମିଶ୍ର ସଂଗୀତା ଦାଶ, ରବୀନ୍ଦ୍ର କୁମାର 
ସ୍ଵାଇଁ, ବିଜୟଲକ୍ଷ୍ମୀ ମହାନ୍ତି, ବିଜୟ କୁମାର ସେନାପତି, ଗଜେନ୍ଦ୍ର କମାର 
ପଣ୍ଡା, ମନୋଜ ବେହେରା, ଧୂଳେଶ୍ଵର ବେହେରା ପ୍ରମୁଖ କେବଳ ଦେବ 
ପ୍ରସାଦଙ୍କ ତତ୍ତ୍ଵାବଧାନରେ ନୃତ୍ୟଶିକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି । ( ସୁନୀଲ କୋଠାରୀଙ୍କ 
Odissi : Indian Classical Dance Art ବହିରୁ ଏତକ ତଥ୍ୟ 
ସଂଗୃହୀତ ହେଇଛି ) । ଗୁରୁ ଏବଂ ତାଙ୍କ ଶୈଳୀକୁ ଆଧାର କରି କେଉଁ 
କେଉଁ ମାନେ ଓଡ଼ିଶୀକୁ ନିଜର ଶିଳ୍ପୀ ଜୀବନର ପ୍ରଧାନ ଅବଲମ୍ବନ କରିଛନ୍ତି 
ତା'ର ସଠିକ ପଞ୍ଜିକରଣ ଅଦ୍ୟଯାବଧୁ ହେଇନାହିଁ । ଏହି ସଭାଗୃହରେ 
ଉପସ୍ଥିତ ଥ୍‌ବା ବହୁ ବିଶିଷ୍ଠ ନୃତ୍ୟଶିଳ୍ପୀ ଓ ଗୁରୁମାନଙ୍କର ପ୍ରଶିକ୍ଷଣ ସଂପର୍କୀତ 
ତଥ୍ୟ ଆମ ପାଖରେ ନାହିଁ । ଆଜି ଆଲୋଚନା ଚକ୍ର ଆରମ୍ଭ ହେବା ପୂର୍ବରୁ 
ଆମେ ଗୋଟିଏ Registration Sheet ଦେଇଛୁ ଓ ସେଥ୍‌ରେ ଆପଣଙ୍କ 
ନିଜ ଠିକଣା, ଅନୁଷ୍ଠାନ ନାମ ଓ ଠିକଣା ତଥା ଗୁରୁଙ୍କ ନାମ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିବା ପାଇଁ ଅନୁରୋଧ କରିଛୁ । ସେହି କାଗଜ ଖଶ୍ତିକ ଆମ ହସ୍ତଗତ 
ହେଲାପରେ ଆମେ ଆମର ଅଭାବବୋଧକୁ ପୂରଣ କରିପାରିବୁ । 


ଚେନାଇର ଅନିତା ଆର୍‌ ରତଵନମ୍‌ (Arangham Trust) 
ନରଁକୀ” ଶୀର୍ଷକ ଏକ ନୃତ୍ୟ Directory ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ସେଥ୍‌ରେ 
ଆମ ଦେଶ ଓ ବିଦେଶର ଭାରତୀୟ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନୃତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା ଦେଉଥୁବା 
ଅନୁଷ୍ଠାନମାନଙ୍କର, ମୁଖ୍ୟ ଗୁରୁଙ୍କ ନୀ ଓ ସେ କେଉଁ ପରଂପରାର ତାହା 
ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଛି । ଏଣୁ କେଉଁ ଅନୁଷ୍ଠାନରେ କେଉଁ ପରଂପରାର ନୃତ୍ୟ 
ଶିକ୍ଷା ଦିଆଯାଉଛି ତାହା ଜଣା ପଡ଼ିଯାଉଛି ¦ ତା” ସହିତ ଅନୁଷ୍ଠାନ ମୁଖ୍ୟ 
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କେଉଁ ଗୁରୁଙ୍କର ଛାତ୍ର ତାହା ବି ସ୍ପଷ୍ଟ ହେଇଯାଉଛି । (ଏହି ପଂଜିକାରେ 
ମଧ୍ୟ କେତେକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ସେମାନଙ୍କ ଗୁରୁ ପରଂପର। ପ୍ରକାଶ 
କରିନାହାନ୍ତି ।) ଓଡ଼ିଶାରେ ଏଭଳି ପଂଜିକାଟିଏ ଆଜିଯାଏଁ ତିଆରି 
ହେଇପାରିନି । ଜଣେ ଗୁରୁଙ୍କର ପରଂପରା ଓ ଶୈଳୀକୁ ଆକଳନ କରିବା 
ପାଇଁ ଏଭଳି Directory ଖଣ୍ଡିଏ ନିହାତି ଆବଶ୍ଯକ | ଅନ୍ତତଃ ଏହି 
ଆଲୋଚନା ଚକ୍ର ପକ୍ଷରୁ ଗୁରୁ ଦେବପ୍ରସାଦଦାସଙ୍କ ନୃ ତ୍ୟପରଂପରାର ଏକ 
ପଂଜିକା ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବାପାଇଁ ଆମେ ଆଶା ପୋଷଣ କରୁଛୁ ଓ ସମସ୍ତଙ୍କ 
ସହଯୋଗ କାମନା କରୁଛୁ । 


ସେଭଳି ନୃତ୍ୟରଚନା (dance choreography) କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ମଧ୍ଯ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଵଚ୍ଛତା ରକ୍ଷା କରାଯାଇ ପାରୁନାହିଁ । ନୃତ୍ୟଶିଳ୍ଥୀମାନେ 
ସାଧାରଣତଃ ଯାହାକୁ ।€m କହୁଛନ୍ତି ତାହାହିଁ choreography 
ନୂୃତ୍ୟରଚନା । ଜଣେ ଜଣେ ଶିଳ୍ପୀ କହିଥାନ୍ତି ମୁଁ କେଳୁ ସାର୍‌ ଙ୍କ ଆଇଟମ୍‌ 
ନାବୁଛି ବା ଦେବସାରଙ୍କ ¡6m ନାବୁଛି । କୁଆଲା ଲୁମ୍ପୁରର୍‌ ରମଲୀ 
ଇଚ୍ତାହିମ୍‌ଙ୍କ ସୂତ୍ର ଡାନସ୍‌ ଥୁଏଟର, ଦୁର୍ଗାଚରଣ ରଣବୀରଙ୍କ ନୃତ୍ୟାୟନ, 
ଗଜେନ୍ଦ୍ର ପଣ୍ଡାଙ୍କ ତ୍ରିଧାରା, ଗଙ୍ଗାଧର ପ୍ରଧାନଙ୍କ Orissa Dance Acad- 
em ବା ରତିକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ସୃଜନ ସେମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପରିବେଷିତ 
item ଗୁଡ଼ିକର ଶୈଳୀ ସଂପକ୍ରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଉଦ୍‌ ଘୋଷଣା କରିଥାନ୍ତି । 
ଓଡ଼ିଶାରେ ବା ଓଡ଼ିଶା ବାହାରେ ବହୁ ନୃତ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଏଭଳି କରୁଥିବେ 
ବୋଲି ଆମେ ଅନୁମାନ କରୁଛୁ | ଗୁରୁ ମାୟାଧର ରାଉତ ତାଙ୍କ ଅନୁଷ୍ଠାନର 
ନୀ ଦେଇଛନ୍ି "Mayadhar Rout School of Odissi Dance" 
ସୁନୀଲ କୋଠାରୀଙ୍କ Odissi Indian Classical Dance Art 
ଗ୍ରଛର 90 ପୃଷ୍ଠାରେ କଟକ କଳାବିକା।ଶ କେନ୍ଦ୍ର ସୌଜନ୍ୟରେ 
କରାଯାଇଥୂବା ନୃତ୍ୟନାଟିକା („୩୯6 - ପ୮ଞma) ର ଗୋଟିଏ ତାଲିକା 
ଦିଆଯାଇଛି । କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ନିଜ ଆତ୍ମଜୀବନୀ କୁମ୍ମାର 
ଚକରେ ନିଜେ ରଚନା କରିଥୁବା ଅନେକ ନୃତ୍ୟନାଟିକାର ତଥ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ଜୀବନପାଣି ତାଙ୍କ ମନୋଗ୍ରାଫ୍‌, Sonal Mansingh : Contribu- 
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tion to Odissi dance ରେ ସୋନାଲଙ୍କ କେତେଗୁଡ଼ିଏ choreog- 
raphy ର ତାଲିକା ଦେଇଛନ୍ତି | ଇଲିଆନାଙ୍କ Making of a Guru 
ବହିରେ କେଳୁଚରଣଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ ଅନେକ choreography ର 
ସୂଚନା ଅଛି । ଧୀରେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ପଟ୍ଟନାୟକ ତାଙ୍କ Odiss/ Dance (sec- 
ond impression 1990) ବହିରେ (ପୂ ୧୩୦ - ପୃ ୧୪୭ ଦୃଷ୍ଟବ୍ୟ ) 
କୋରିଓଗ୍ରାଫି ସଂପର୍କିତ କେତେକ ଉପାଦେୟ ତଥ୍ୟର ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି 
ଦେବପ୍ରସାଦଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ସାମାନ୍ୟ ହେଲେବି ସେ ଯେତିକି ଅବତାରଣା 
କରାଯାଇଛି ତାହା ଏହି ଆଲୋଚନା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଖୁବ୍‌ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । 
ଏଠି ତାହା ଉଦ୍ଧାର କରୁଛି । 


" Late Debaprasad was promoter of a particu- 
lar style. He is responsible for creating a number of 
new items like Naba Rasa and Asta Sambhu. He has 
also added Pallavis and Abhinayas to Odissi Dance 
(perhaps he means to Jayantika style). Of all the 
Odissi Gurus he has the largest number of disciples. 
Among the present day younger Gurus and 
danceuses who are internationally known are Indrani 
Rehman, Bijaylaxmi Mohanty, Guru Durgacharan 
Ranbir, Gangadhar Pradhan, Sudhakar Sahu and 


many others. ବୋଧହୁଏ ଧୀରେନ୍‌ ବାବୁ କୁଆଲା ଲୁମ୍ୁର୍‌ର ରମଲୀ 
ଇବ୍ରାହୀମ୍‌ ଓ ତ୍ରିଧାରାର ଗଜେନ୍ଦ୍ର ପଣ୍ଡାଙ୍କ ଭଳି ଆଉ କେତେ ଗୁରୁଙ୍କ ନାମ 
ସ୍ମରଣ କରିନାହାନ୍ତି । ଅବଶ୍ୟ ତାଙ୍କ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟଗ୍ରଛର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଭିନ୍ନ ) । 
ଉପରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଥ୍‌ବା ଠreography ର ଉସ ବ୍ୟତୀତ 
ସଂଯୁକ୍ତା ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ସଂପକରେ ପ୍ରକାଶିତ କେତୋଟି ପୁସ୍ତିକା 
(brouchure) ରେ ତାଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ' horeography ର ସୂଚନା 
ଦିଆଯାଇଛି | ନୃତ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଠାନର ପଂଜିକା ଭଳି ଶୈଳୀ-ପଂଜିକା ନୃତ୍ୟ 
ପରଂପରାକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବାପାଇଁ ଏକ ଅତି ଉପାଦେୟ ଅବଲମ୍ବନ । 
Registration ବେଳେ Choreography ସଂପର୍କରେ ତଥ୍ୟ ସଂଗ୍ରହ 
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କରିବା ଲାଗି ଆମେ ୦୮m ଟିଏ ମଧ୍ଯ ଦେଇଛୁ ଓ ଆପଣଙ୍କ ଠାରୁ cho- 
reography-documentaion ବିବରଣୀ ଚାହୁଛୁ | 


ଯେକୌଣସି ନୃତ୍ୟ, ବିଶେଷକରି ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ ଏତେ ଦୃଶ୍ୟ 
ପ୍ରଧାନ ଯେ ତା'ର visual documentation ବିନା ନୃତ୍ୟ ଶୈଳୀ 
ସଂପର୍କରେ ଅବଧାରଣା କରିବା କଷ୍ଟକର | ଏଣୁ ସାଧାରଣ ଇତିହାସ 
ଲେଖୁଲ। ଭଳିଆ ଏହାକୁ ଲେଖୁଦେଲେ ଅଣନୃତ୍ୟଶିଳ୍ପୀମାନେ ଓଡ଼ିଶୀର 
ମର୍ମ ବୁଝିବା କଷ୍ଟକର ହେଇପଡ଼ିବ । ଏଣୁ ଆଜିର ଆଲୋଚନା ଚକ୍ରରେ 
ସଙ୍ଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡ଼େମୀ ଓ ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ ସହିତ, ଲଳିତକଳା 
ଏକାଡ଼େମୀର ଯୋଗଦାନ କେବଳ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନୁହେଁ, ଅନ୍ତର୍ନ୍ଦ ରକ୍ଷା 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ଏହି ଗୁରୁତ୍ଵକୁ ଉପଲହ୍ଧ୍‌ କରି ଗତବର୍ଷ ଆମେ ତିନି 
ଏକାଡ଼େମୀ ମିଳିତ ଭାବରେ ଗତବର୍ଷ ଜୟଦେବ ଉତ୍ସବ ଅନହୁଶ୍ତିତ 
କରାଇଥୁଲୁ । ୧୯୬୭ ମସିହାରେ କେନ୍ଦ୍ର ସଙ୍ଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡ଼େମୀ ଓ 
ଲଳିତକଳା ଏକାଡ଼େମୀ ମିଳିତ ଭାବରେ ଦିଲ୍ଲୀଠାରେ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ 
ଉତ୍ସବର ଆୟୋଜନ କରିଥୂଲେ । ୧୯୮୫ରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ଅଙ୍ଗହାର ଓଡ଼ିଶୀ 
ନୃତ୍ୟୋତ୍ସବ ଉପଲକ୍ଷେ ପ୍ରକାଶିତ ବହିରେ କପିଳା ବାତ୍ସାୟନ ନୃତ୍ୟ -ଚିତ୍ର 
ସଂପର୍କ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । ୧୯୭୫ ମସିହାରେ ଓଡ଼ିଶା ସଙ୍ଗୀତ 
ନାଟକ ଏକାଡ଼େମୀ ଦ୍ଵାରା ଆହୂତ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ ଆଲୋଚନା ଚକ୍ରରେ 
ଧୀରେନ୍ଦ୍ରନ।ଥ ପଟ୍ଟନ।ୟକ ଶୈଳୀ ପଂଜିକରଣ ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ଦେଇଥୁଲେ । ଏଠି ମୁଁ ତାଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟର ଅଂଶ ଉଦ୍ଧାର କରୁଛି ( ଓଡ଼ିଶୀ 
ନୃତ୍ୟ ଆଲୋଚନାର ୨୯ ପୃଷ୍ଠା ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ ) । 


ଏଠାରେ ଯେଉଁପ୍ରକାରର ଆଲୋଚନା ଆରମ୍ଭ ହେଇଛି ତଦ୍ଧାରା 
ନୃତ୍ୟଗୁରୁ ବିଶେଷ ଉପକୃତ ହେବେ ବୋଲି ମୁଁ ଆଶାକରୁନାହିଁ । ଓଡ଼ିଶୀ 
ନୃତ୍ୟ କେବେ ଜନ୍ମ ନେଇଥୁଲା, ଏହା ଗୋଟିପୁଅ ବା ମାହାରୀ ନୃତ୍ୟରୁ 
ଆସିଛି - ଏ ସମସ୍ତ ଆମର ସମସ୍ୟା ନୁହେଁ । ଆମର ସମସ୍ୟା ହେଲା - 
ବିଭିନ୍ନ ଗୁରୁଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅନୁସୃତ ବିଭିନ୍ନ ଧାରା ଲିପିବଦ୍ଧ ଵା ଠଥdified 
technique ର ଅଭାବ । ଏହି କାରଣରୁ ମୁଁ ସଭାପତିଙ୍କୁ ବିନମ୍ର ନିବେଦନ 
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କରୁଛି ସେ ତାନବ୍ତବିକ ପ୍ରବନ୍ଧ ପାଠର କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମକୁ ଆଲୋଚନା ଚକ୍ରରୁ 
ବାଦଦେଇ ଏହ ଦୁଲଭ ସମୟକୁ ସମସ୍ୟା ସମାଧାନ ଦିଗରେ ନିୟୋଜିତ 
କରିବା ପାଇଁ ନିର୍ଦେଶ ଦିଅନ୍ତୁ । ? 

ଓଡ଼ିଶାରେ ଗୁରୁ ପରଂପରା ବା ବିଭିନ୍ନ ନୃତ୍ୟଶୈଳୀର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରତା, 
ଅନନ୍ୟତା ଓ ସ୍ଵଚ୍ଛତା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଉନଥୁ ବାରୁ ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଠ 
ଶୈଳୀର ଅଭିବ୍ଵ୍ଧି (6୦ାutଠର) ଉପରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ ରକ୍ଷାକରାଯାଇପାରିନି । 
ନୃତ୍ୟଶୈଳୀ ଗୁରୁ ପରଂପରା ମାଧ୍ଯମରେ ହିଁ ବିକାଶ ଲାଭ କରିଥାଏ । 
ଶିଷ୍ୟଶିଷ୍ୟାମାନେ ଏ ପରଂପରାର ବାହକ | ଯେଉଁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗଙ୍ଗା ଓ 
ଯମୁନା ବା ଗଙ୍ଗା ଯମୁନା ଓ ସରସ୍ଵତୀର ସଙ୍ଗମ ଘଟେ ତାହା ଅତି ପବିତ୍ର 
ଓ ଲକ୍ଷଣୀୟ । ଧୀରେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ପଟ୍ଟନାୟକ କୋଡ଼ିଏ ପଚିଶି ବର୍ଷତଳେ 
ଗୁରୁତ୍ରୟୀଙ୍କ ନୃ ତ୍ୟଶୈଳୀ ସଂପର୍କରେ ଯାହା ସାମାନ୍ୟ ସୂଚନା ଦେଇଥ୍‌ଲେ 
ତାହା ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ । 


The three eminent Gurus of Odissi 
Pankajcharan, Kelucharan and Debaprasad have 
their own distinctive styles. The style of Guru 
Pankajcharan is extremely graceful and lyrical which 
is follwed by almost all the Gurus. Guru Kelucharan 
puts more emphasis on pure-dance and dance move- 
ments in Abhinaya. Guru Debaprasad following the 
pure and simple style of the Gotipuas created a style 


of its own. 

ଯଦିଓ ଏହି ଉଚ୍ତିରୁ ଶୈଳୀ ସଂପର୍କରେ ବିଶେଷ କିଛି ପରିସୁଷ୍ଟ 
ହେଉନାହିଁ, ତଥାପି ଦେବପ୍ରସାଦଙ୍କ ନୃତ୍ୟଶୈଳୀ ଗୋଟିପୁଅ ( ସଖୀନାଟ ) 
ଓ ଆଖଡ଼ା ନୃତ୍ୟ ସହିତ ସଂପର୍କିତ ଏତିକି ତଥ୍ୟର ପରିବେଷଣ ତାଙ୍କ 
ଶୈଳୀର ଅବବୋଧରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିବ | ଗୁରୁ ସୁଧାକର ଥରେ କଥା 
ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କହିଲେ ଯେ ଅଭିନୟ ବେଳେ ଘୁଇ୍ଗୁରର ସାମାନ୍ୟ ନିକ୍ସଣ 'ବି 
ଅଭିନୟ ଉପଭୋଗ କରିବାରେ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ହୁଏ । ଏକଥା ସେ କବି ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
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ଠାରୁ ଶୁଣିଥୂଲେ ଓ ତାଙ୍କ ଗୁରୁ ଦେବପ୍ରସାଦ ଏହାକୁ ଅକ୍ଷରରେ ଅକ୍ଷରେ 
ପାଳନ କରୁଥୁଲେ | ଏଠି ଅଭିନୟରେ ଶୈଳୀଗତ ଭିନ୍ନତାଟି ଆପେ ଆପେ 
ଆସି ଠିଆ ହେଲାଣି । ଓଡ଼ିଶା ଡାନ୍୍‌ ଏକାଡ଼େମୀର ଛାତ୍ରୀ ଜାହ୍ନବୀ 
ବେହେରା ମୋତେ ଥରେ କହିଲେ ଯେ ତାଙ୍କ ଶେଳୀରେ ବକ୍ଷ ଚାଳନା 
ଅଛି କଟୀ ଚାଳନା ନାହିଁ । ଏହା ଗୁରୁଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କ ଶୈଳୀ | କିନ୍ତୁ ଗଙ୍ଗାଧର 
ଗୁରୁ କେଳୁଚରଣ ପରଂପର।ର ଶିଳ୍ପୀ | ଗୁରୁ ଦେବପ୍ରସାଦ ତାଙ୍କ 
ନୃତ୍ୟାନୁସରଣୀ ବହିର ୬୬ ପୃଷ୍ଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । “ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନୃ ତ୍ୟମାନଙ୍କରେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉ ନଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟରେ 
କେତେକ କଟି (ନୃତ୍ୟ) ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ । ସମଳ୍ଥିନ୍ନ ଉଦ୍‌ଵବାହିତ, କଟି 
ବ୍ୟବହାର ହୁଏ | ଅଙ୍ଗଶୁଦ୍ଧି ପାଇଁ, ବକ୍ଷ, ପାର୍ଶୃ, କଟି, ( ଗ୍ରୀବା), ମସ୍ତକ, 
(କନ୍ଧ, ବାହୁ) ହସ୍ତ ଓ ପଦଚାଳନା ଉପରେ ଜ୍ଞାନ ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ । 
ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟରେ ତ୍ରିଭଙ୍ଗୀର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଥୁବାରୁ ସୌଷ୍ପବ ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ 
ତା ନହେଲେ ନୃତ୍ୟକାଳୀନ ଅଙ୍ଗହାର ଅତି ଅସୁନ୍ଦର ହେଇପଡ଼ିବ ।”” ଏ 
କଥାରୁ ମୋର ମନେ ପଡ଼ିଗଲ। ଖେମଶ୍ଡିଗଡ଼ କୃପାମୟଦେବଙ୍କ ନାରେ 
ଭଣିତା ଗୀତରୁ ପଦେ । 


ନିତମ୍ବ ଧୀରେ ଧୀରେ ଚଳା ଅତି ମଞ୍ଜ୍‌ଳେ 
ବାଜୁ ରନୁ ନିର୍ମିତ କିଙ୍କିଣୀ ତ୍ରିପୂଟାରେ 
ନାଚିବ ତିଳ ପୁଷ୍ପ ଜିତ ନାସା ପୁଟରେ 
ସୁରସେ ନୀଳମଣି ନଥ ପଲ୍ଲବ ପରେ । 


ଏହି ଗୀତରେ ତ୍ରିପୁଟା ତାଳରେ କଟୀଚାଳନା (ନିତମ୍ବ) କଥା 
ବୋଧହୁଏ କୁହାଯାଇଛି । ଗୀତଟି ସଖୀ ପିଲାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ଲେଖାଯାଇଛି । 
ଏସଖୀନାଟରେ ଏହି ଗୀତର ପ୍ରୟୋଗ ବହୁଳ ଭାବରେ କରାଯାଇଛି । 
ଗୁରୁ ଦେବପ୍ରସାଦ ଭୂଚାଳନା କଥା କହିଛନ୍ତି କିନ୍ତୁ ତା'ର ମାତ୍ରାଧ୍‌କ 
ପ୍ରୟୋଗକୁ ବାରଣ କରିଛନ୍ତି । ସଖୀନାଟରେ କଟୀ, ଭୁ, ନାସା ଚାଳନା 
ଅତିମାତ୍ରାରେ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ଦେଉଥୁବାରୁ ତାହା ରୁଚିହୀନତାର ପରିଚାୟକ 
ହେଇପଡୁଛି । ଭୁଚାଳନା ଓ ଦୃଷ୍ଟିର ଭଙ୍ଗୀ ଆଖୁମାରିବା ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ପରିଣତ ହେବା ବାଞ୍ଚନୀୟ ନୁହେଁ । 


Digitized by srujanika@ gmail.com 


ବୈଭବ ବିମଣ୍ଡିତ ଓଡ଼ିଶୀ 25 


ପ୍ରତ୍ୟେକ କଳାତ୍ମକ ପ୍ରକାଶକୁ (୦୮୩ ଉମ 16) ତା ସ୍ରଷ୍ଟା 
ସହି ତ ଯୋଡ଼ିନପାରିଲେ ଗବେଷଣା ଅସଂପୂର୍ଧ ରହିଯିବ । ସଙ୍ଗୀତ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏ ଚିହ୍ନଟ ଯେତେ ସହଜ ଚିତ୍ରକଳା ଓ ନୃତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହା 
ସେତିକି କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ । ସଙ୍ଗୀତଜ୍ଞ ଜଣେ ଆଳାପଟିଏ ଆରମ୍ଭ କରୁକରୁ ସେ 
କେଉଁ ଘରାନାର ଶିଳ୍ପୀ ତାହା ସ୍ତଷ୍ଟ ହେଇଯାଏ । ତାପରେ ଶ୍ରୋଡାର 
ଅନୁସନ୍ଧିସା ଓ ଜିଜ୍ଞାସା ସେହି ଘରାନାର ପୂର୍ବସୂରୀଙ୍କ ସହିତ ଶ୍ରୋତାକୁ 
ସଂପର୍କିତ କରିଦିଏ । ଏଭଳି ଚିହ୍ବଟ ନୃତ୍ୟରେ ଏ ଅବଧ୍‌ ସମ୍ଭବ 
ହେଇପାରୁନି । ଏଠି ସାହିତ୍ୟ (me) ର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ନାହିଁ ଅଛି ରୂପ 
(form) ଓ ଶୈଳୀ (style) ସଂପର୍କିତ କଳାମ୍ମକତା (art expres- 
Sion) ର ଏବଂ ଗୁଣବଭା (‰e×tଧ୮e) ର ଅବବୋଧ | ନୃତ୍ୟକୁ ରୂପ, 
ଶୈଳୀ ଓ ରଚନା (ଅhଠregraphy) ମାଧ୍ଯମରେ ଗ୍ରହଣ କଲେ ନୃତ୍ୟର 
ବାହ୍ୟସ୍ଵରୂପ ସହ ଅନ୍ତଃସ୍ଵରୂପକୁ ବୁଝିପାରିବା । କଳାକୌଶଳ (dance 
technique) ଗୁରୁଙ୍କ ଠାରୁ ଆୟତ କରି ଅଭ୍ୟାସ କରିବାକୁ ହୁଏ | କିନ୍ତୁ 
ଶୈଳୀ ନୃତ୍ୟ -ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଧ (ଘତ୩୯6 personality) ସହିତ ଜଡ଼ିତ । ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ସ 
ଯେତିକି ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଓ ଉନ୍ମଳ, ଶୈଳୀ ସେତିକି ପରିଚ୍ଛନ୍ନ ଓ ପ୍ରାଞ୍ଜଳ । 
ନୃ ତ୍ୟବ୍ୟକ୍ତି ତ୍ଵମାନଙ୍କର ସାଧନା ଗଭୀର ହେଲେ ତାଙ୍କର ଶୈଳୀ ଆପେ 
ଆପେ ପରିସ୍ତୁଟ ହେଇପଡ଼େ । 


ଦେବପ୍ରସାଦଙ୍କ ଅଷ୍ଟଶମ୍ଭୁ ଦୁଗାଁଷ୍ଟକ, ଗଣେଶ ତାଣ୍ଡବ, ନବରସ 
ବା ଅଷ୍ଟନାୟିକା, ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ବିଭିନ ଶିଷ୍ୟଙ୍କ ସ୍ଵ ସ୍ଵ ରଚନା (in- 
dividual choreography) ରେ କିଭଳି ବିକଶିତ ତାହା ଆମେ 
ଅନୁଶୀଳନ କରିବାକୁ ଇଚ୍ଛୁକ । ସମସ୍ୟାଟି ଆହୁରି ପରିଷ୍କାର ହେବା 
ଆବଶ୍ୟକ ବୌଲି ମୁଁ ଚିତ୍ର କ୍ଷେତ୍ରକୁ ଆସୁଛି । ଓଡ଼ିଶାରେ ବିନୋଦ ମହାରଣା 
ବୋଲି ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଠ ପାରପଂରିକ ଚିତ୍ରଶିଳ୍ପୀ ଅଛି । ସେ ଗୁରୁ ସ୍ଥାନୀୟ 
ହେଲେ ବି ଓ ଖୁବ୍‌ ଚମନ୍ାର ଓଡ଼ିଶୀ ଚିତ୍ର ରଚନା କରୁଥୂଲେ ବି ଆମେ 
ତାଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଶୀ ଗୁରୁ କହୁନା । ଚିତ୍ର କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏଡ଼େ ସହଜରେ ଗୁରୁ ଶବ୍ଦ 
ପ୍ରୟୋଗ ହୁଏନି । ତାଙ୍କର ଜଣେ ଭଉଣୀ ଢେଙ୍କାନାଳରେ ବିବାହ କରିଛନ୍ତି । 
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ଓଡ଼ିଶୀ ଚିତ୍ର ପଂଜିକରଣ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନେଇ ଢେଙ୍କାନାଳ- ଶୈଳୀ ଅନୁଶୀଳନ 
ପାଇଁ ସେଠି ପହଞ୍ଚଲି । ଦୈବଯୋଗେ ତାହ। ବିନୋଦ ମହାରଣାଙ୍କ 
ସଂପକଁୀୟଙ୍କ ଘରଥୂଲ। । ଏକଥା ମୋତେ ଅଜଣା ଥୂଲ।। ମୋ 
ଅନୁରୋଧରେ ସେଘରର ବୋହୂ କିଛି ଚିତ୍ର ଆଣି ଦେଖାଇଲା | ଚିତ୍ର ଦେଖୁ 
ଦେଖୁ ମୁଁ କହିଲି ଏତ ବିନୋଦ ମହାରଣାଙ୍କ ଚିତ୍ର, ଢେଙ୍କାନାଳ ଶୈଳୀ 
ଗଲା କୁଆଡ଼େ ! ବୋହୂଟି ଉତ୍ତର ଦେଲା ମୁଁ ତାଙ୍କ ଭଉଣୀ, ସେଇଠି କଥା 
ସରିଲା । ମୁଁ ଚିତ୍ରକାର ସଂପ୍ରଦାୟ ମଧ୍ଯରେ ବୈବାହିକ ସଂପର୍କ (matri- 
mMonial relations) କୁ ନେଇ ଗବେଷଣା କରିଛି । ଅନୁଭବ କରିଛି 
ଚିତ୍ରଶୈଳୀ ଜିନ୍‌ ଭଳି କାର୍ଯ୍ୟକରେ । ଚିତ୍ରକାର workshop ଚିତ୍ରଶାଳ 
ବା ଶାଳା ମାନଙ୍କରେ ପୁରୁଷ ଚିତ୍ରକରଟିଏ ହିଁ ଶାଳାର ମୁଖ୍ୟ ହେଇଥୁ ବାରୁ 
ତାଙ୍କ ପରିବାରରେ ବୋହୂ ମାଧ୍ୟମରେ ଯେଉଁ ଶୈଳୀଟି ଆସି ମୁଖ୍ୟ ଧାରା 
ସହିତ ମିଶେ ତାହା ତା'ର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରତା ହରେଇ ବସେ କାରଣ ଟିପଣା ଓ 
ଶେଷରେ ମୋଟାକଳା ଓ ସରୁ କଳା କାମ ପରିବାରର ମୁଖ୍ୟ ହିଁ କରିଥାନ୍ତି । 
ତେଣୁ ତାଙ୍କରି ପାଖରେ ତାଙ୍କରି ତଦୂଳୀରେ ଅନ୍ୟସବୁ ଇତର ପ୍ରଭାବ (alien 
Stylistic influences) ନିରବିଯାଏ । କିଛଳୁ ଘରର ମୁରବୀଙ୍କ କଳାରେ 
ଦକ୍ଷତା ନଥୂଲେ ବା ତାଙ୍କ ଦେହାନ୍ତ ହେଇଯାଇଥୁୂଲେ ଅନ୍ୟ ପରଂପରାରୁ 
ଆସିଥୂବା ଶୈଳୀଟି ମୁଣ୍ଡଟେକେ । ଚିତ୍ର ଶୈଳୀ ସଂପର୍କରେ ସ୍ପଷ୍ଟଧାରଣା 
କରିହେବ ବୋଲି ରଘୁରାଜପୁରରେ ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳର ବିଭିନ୍ନ ଶୈଳୀର 
ଚିତ୍ରକୁ ନେଇ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦର୍ଶନୀଟିଏ ଆୟୋଜିତ ହେଇଥୁଲା । ପ୍ରଦର୍ଶନୀ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଜଣା ପଡ଼ି ଯାଇଥୂଲା କେଉଁ ଶିଳ୍ପୀ କେଉଁ ଶୈଳୀରୁ ଧାର 
କରିଛନ୍ତି । ନୃତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଲଗା । ଏଠି ପୁରୁଷ ଓ ନାରୀଶିଳ୍ପୀ 
ଉଭୟେ ଶୈଳୀ ବିକାଶରେ ସହାୟକ ହେଇଥାନ୍ତି ଓ ନୃତ୍ୟରେ ନିପୁଣ 
ନିପୁଣା ହେଇଥୂଲେ ଗୁରୁର ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । ମୁଁ ଏହି ସେମିନାର 
କାମରେ ଗୁରୁ ବିମ୍ବାଧର ଦାସଙ୍କ ଘରେ ପହଞ୍ଚୁଥଲି । ତାଙ୍କ ସହିତ 
ଦେବପ୍ରସାଦଙ୍କ ଶୈଳୀ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରୁଥୁବା ବେଳେ ତାଙ୍କ 
ସହଧର୍ମିଣୀ ସଂଯୁକ୍ତା ଆସି ସେଠି ପହଞ୍ଚଲେ । ସିଏ କିନ୍ତୁ ଦେବପ୍ରସାଦଙ୍କ 
ଛାତ୍ରୀ ନୁହନ୍ତି, ଗୁରୁଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କ ନୃତ୍ୟାନୁଷ୍ଠାନ Dance Academy ରେ 
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ଅଧ୍ୟାପିକା ¦ ସେ ପୁଣି ଅଭିମାନ କରି କହିଲେ ତାଙ୍କ ସ୍ଵାମୀ ତାଙ୍କ ନୃତ୍ୟଗୁରୁ 
ନୁହଁନ୍ତି । କିନ୍ଧୁ ଦେବପ୍ରସାଦଙ୍କ ନୃତ୍ୟ ଶୈଳୀର ନାଟୀପ୍ରବେଶ, ଅଭିନୟ ଓ 
ତାଣ୍ଡବ ସଂପର୍କରେ ଯେଉଁ ତଥ୍ୟ ଦେଲେ ତାହା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । 
ମୋର ହୃଦ୍‌ ବୋଧ ହେଲା ସେ ଅନ୍ୟ ପରଂପର।ର ଶିଳ୍ପୀ ହେଇଥୂଲେ ମଧ୍ଯ 
ଦେବପ୍ରସାଦଙ୍କ ଶୈଳୀ ସଂପର୍କରେ ସଚେତନ । ତାଙ୍କ ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ନୃତ୍ୟ 
ଶୈଳୀ ଦ୍ଵାରା ବହୁଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ ମଧ୍ଯ । 


ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ ବର୍ଭମାନ ଓଡ଼ିଶାର ସୀମା ସରହଦ ଢେଇଁ ପୃଥୁବୀ 
ସାରା ବ୍ୟାପି ଗଲାଣି । ଏହା ଏକ ଗୌରବମୟ ଘଟଣା । ତିନି ଆଦିଗୁରୁର 
ପ୍ରାୟ ଶହେ ଦେଢ଼ଶହ ଗୁରୁ ତିଆରି ହେଲେଣି । ସଂଖ୍ୟା ବେଶି ହେବ ସିନା 
କମିବାର ନୁହେଁ । ଦେବପ୍ରସାଦ ଆମଗହଣରୁ ବିଦାୟ ନେବା ସହିତ ତାଙ୍କ 
ପରଂପରାର ଛାତ୍ର ଓ ଛାତ୍ରୀଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ସୀମିତ ହେଇପଡୁଛି । ପରଂପରା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶୈଳୀଗୁଡ଼ିକ ଚିହ୍ନି ହେଇଯିବା କଥା ଏବଂ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶୈଳୀର 
ଅଭିବୃଦ୍ଧି ଘଟିବା କଥା ! ଚିତ୍ରକଳା କ୍ଷେତ୍ରରୁ ଆପଣମାନଙ୍କୁ ଆଉ ଗୋଟିଏ 
ଉଦାହରଣ ଦେଉଛି । ଓଡ଼ିଶା ସରକାର ପାରଂପାରିକ ହସ୍ତଶିଳ୍ପ ଶିକ୍ଷା 
ଦେବାପାଇଁ ଭୁବନେଶ୍ବରରେ ଅନୁଷ୍ଠାନଟିଏ ଗଢ଼ିଲେ । କିନ୍ତୁ ପୁରୀ ଓ 
ରଘୁରାଜପୁର ଅଞ୍ଚଳର ହିଁ ଶିଳ୍ପୀମାନଙ୍କୁ ଆଣି ଏଠି ଶିକ୍ଷକ ଭାବେ ନିଯୁକ୍ତି 
ଦେଲେ । କେବଳ ପଚଟଚିତ୍ର ପ୍ରସଙ୍ଗ ବିଚାରକୁ ନେଲେ ସମସ୍ୟାଟି ସ୍ପଷ୍ଟ. 
ହେଇଯିବ | ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ସୋନପୁର, ବରଗଡ଼ ବା ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର 
ପାରଳାଖେମଶ୍ଡି ଚିକିଟୀ କିମ୍ବା ତିଗିରିଆ ନୁଆପାଟଣାର ଶିଳ୍ପୀମାନେ 
ଶିକ୍ଷାଦାନ କର୍ମରୁ ବଞ୍ଚତ ହେଲେ | ଏହା ଫଳରେ ସୋନପୁର, ବରଗଡ଼, 
ପାରଳା, ଚିକିଟୀ ତଥା ନୁ ଆପାଟଣା ଶୈଳୀର ଅଭିବୃଦ୍ଧି ଘଟିଲା ନାହିଁ । 
ସରକାର ବାଁ ଶୈଳୀ କଣ ବୁଝନ୍ତେ । ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନରେ ନିଯୁକ୍ତି ପାଇଥ୍‌ବା 
ଶିକ୍ଷକ ବା କୁହାଯାଉ ଗୁରୁମାନେ ବି ଶୈଳୀ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଲେନି । 
ଫଳରେ ଗୋଟିଏ ଉଦ୍‌ଭ୍ରାନ୍ତ (ନାପ) ପଟଚିତ୍ର ଶୈଳୀର ଉଦ୍ଭବ 
ହେଲା | ପର୍ଯ୍ୟଟନ ଶିଳ୍ପ ଓ ଉତ୍କଳିକା ବିପଣୀର ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ଫଳରେ ଏହି 
ଶୈଳୀ ଧୀରେ ଧୀରେ କେବଳ ଅଳଂକରଣକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇ, ବଶ୍୍ଠର 
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ଅନାବଶ୍ୟକ ବିବିଧତାକୁ ବଢ଼େଇ ଏବଂ ରଚନାଶୈଳୀ (Composition- 
Choreogeaphy) କୁ ଅଯଥା ବ୍ୟାପକ (proliferate) କରେଇବା 
ଫଳରେ ଶୈଳୀର ଯେଉଁ ମୌଳିକତା (originality) ଓ ଆଣ୍ଟପଣ 
(Strength) ଥୂଲା ତାହା ନଷ୍ଠ ହେଇଗଲା । ଶେଷରେ ପଟଟଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ 
ଇଂଚ (quare inch) ଦରରେ ବିକ୍ରିହେଲା | ଗୁଣ ଅବଗୁଣର ବିଚାର 
ରହିଲାନି । ଗୁଣୀ ଶିଳ୍ୀମାନେ ଏଭଳି ମୂଲଚାଲରେ ଅପମାନିତ ଅନୁଭବ 
କଲେ । ନିଜ ମାନ ରକ୍ଷାକରି ଉତ୍କଳିକାର ଦୁଆର ମାଡ଼ିଲେନି। ଏବେ 
ଆପଣମାନେ ପଟଚିତ୍ର ନାରେ ଯାହା ଦେଖୁଛନ୍ତି ବା କିଣି ଘର ସଜାଉଛନ୍ତି 
ତାହା ଶୈଳୀ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ବିଚାର କଲେ କିଛି ନୁହେଁ । ଏଗୁଡ଼ିକ ଓଡ଼ିଶୀ 
ପଟଚିତ୍ରର ନାମମାତ୍ର (ap ଠାଠgy) | ମୁଁ ଏଠି ସୁରଣ କରେଇ ଦେବାପାଇଁ 
ଚାହେଁ ଯେ ଆମ ଓଡ଼ିଶୀ ପଟଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ ଆନ୍ତଜୀତିକ । ବହୁ ଦେଶବିଦେଶରେ 
ଏହା ପ୍ରଦର୍ଶିତ । କିନ୍ତୁ ପଟଚିତ୍ର ଏବେ ଅବକ୍ଷୟ ମୁଖୀ । କଭୀ ବେଳେ 
ବେଳେ ଗୋଟେ ଅଧେ ଯାହା ଦେଖୁବାକୁ ମିଳୁଛି ତାହା ଶେଷ ହେଇଗଲା 
ପରେ ସବୁ ସରିଯିବ । ପର୍ଯ୍ୟଟନ ଅଭିବୃଦ୍ଧିର କୁ-ପ୍ରଭାବ ଫଳରେ ଏବଂ 
ବେପାରର ପ୍ରାବଲ୍ୟ ହେତୁ ବହୁ ପାରଂପରିକ ଶିଳ୍ପ ତା'ର ପୂର୍ବଗୌରବ 
ହରେଇ ବସିଲାଣି । ବେପାର କରିବାରେ ଆପରି ରହିବା ଉଚିତ ନୁହେଁ 
କିନ୍ତୁ କଳାକୁ ନେଇ ବେପାର କଲାବେଳେ ସତର୍କତା ଅବଵଲମ୍ବନୀୟ । 


ମୁଁ ଥରକର ଘଟଣା କହୁଛି । ଆମେରିକାରୁ କିଛି ଶିକ୍ଷକ ଓଡ଼ିଶା 
ପରିଭୁମଣରେ ଆସିଥାନ୍ତି । ଆମେ ଓବରଏ୍‌ ହୋଟଲରେ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦର୍ଶନୀଟିଏ 
ଆୟୋଜନ କରିଥାଉ ଓ ଦୁଇଜଣ ନୃତ୍ୟଶିଳ୍ଥୀ ଓଡ଼ିଶୀ ପରିବେଷଣ 
କରୁଥାନ୍ତି । ସେଥ୍‌ରୁ ଜଣେ ନୃତ୍ୟାଙ୍ଗନା ‘ଆହେ ନୀଳଶୈଳ' ଅଭିନୟନ 
କଲେ | “କୁରୁସଭା ତଳେ ଦେଖୁ ଦ୍ୌପଦୀର କଷଣଂ ପଦଟି ଯିମିତି 
ଅଭିନୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ଆସିଲା ସିଏ ସଂଚାରୀ ଭାବ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା ପାଇଁ 
କୋଡ଼ିଏ ଥର ଏହି ପଦଟିକୁ ବୋଲିଲେ । ନିଶ ମୋଡ଼ିବା, ବାହାସ୍ପୋଟ 
ମାରିବା, ଦୁଇ ଜଙ୍ଘରେ ଚପୋଟଘାତ କରିବା ବେଶ କିଛି ସମୟ ଧରି 
ଚାଲିଲା । ଓଡ଼ିଶୀ ପଟଚି ତ୍ରରେ-ବସ୍ତହରଣ ଚିତ୍ର ତ ନାହିଁ ଏଣୁ ମୁଁ କେରଳର 


Digitized by srujanika@ gmail.com 


ବୈଭବ ବିମଣ୍ଡିତ ଓଡ଼ିଶୀ 29 


ଶିଳ୍ପୀ ରାଜା ରବିବର୍ମାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅଙ୍କିତ ଚିତ୍ରଟିକୁ ମନେ ମନେ ହେଜୁଥୁଲି । 
ତାପରେ ଆଉପଦେ ଆସିଲା ପ୍ରହଲ୍ଲାଦ ପିତା ସେ ଯେ ବଡ଼ ଦୃଷ୍ଟ ଦାରୁଣ, 
ସ୍ତମ୍ଭରୁ ବାହରି ତାକୁ ବିଦାରିଲ ଆପଣ । ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ନେଇ ଅଜସ୍ର, 
ପ୍ରତିମା, ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ ଓ ଚିତ୍ର ଓଡ଼ିଶାରେ ଅଛି । ପ୍ରହଲ୍ଲାଦ ନାଟକର ହିରଣ୍ୟର 
ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ଓ ନୃତ୍ୟଶୈଳୀରୁ ଦୁଷ୍ଟ ଓ ଦାରୁଣ” ଭାବ ପ୍ରକଟିଯାଉଛି । ମୁଁ 
ଭାବିଲି ନୃତ୍ୟାଙ୍ଗନା ଏସବୁ ମନେପକେଇବେ ଏବଂ ତାଙ୍କ ନୃତ୍ୟରେ 
ପ୍ରହଲ୍ଲାଦ ନାଟକର ନୃତ୍ୟଶୈଳୀ ଓ ଚିତ୍ର ଦୃଶ୍ୟରୂପ ପ୍ରକାଶ ପାଇବ । କିନ୍ତୁ 
ଏଭଳି କିଛି ଘଟିଲାନି । ନୃତ୍ୟାଙ୍ଗନା କଳାର ଏସବୁ ବିସ୍ତାରିତ ବିଭବ 
ସଂପର୍କରେ ସଚେତନ ନଥୁଲେ । ପ୍ରହ୍ଟାଦ ନାଟକରେ ଦେବପ୍ରସାଦଙ୍କ ଆଗ୍ରହ 
ସ୍ମରଣକୁ ଆସିଲା । 


ଜୁରିକ୍‌ ସହରର ରିଟ୍‌ବର୍ଗ ସଂଗ୍ରହାଳୟରେ ନୃତ୍ୟାଙ୍ଗନା ମାଳବିକା 
ସାରୁକାଇ ଭାରତନାଟ୍ୟମ୍‌ ଶୈଳୀରେ ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଥାନ୍ତି । ଘୋର 
ବର୍ଷା ହେଉଛି, ମେଘରୁ ଅବିଶ୍ରାନ୍ତ ଭାବେ ବାରିଧାରା ଅଜାଡ଼ି ହେଇପଡୁଛି । 
ମନେ ହେଉଛି ଦର୍ଶକ ଆଗରେ ମୁକ୍ତାର ଝରା ଧାଡ଼ି ଧାଡ଼ି ଝରିଯାଇ ଏକ 
ଶୁଭ୍ର ପରଦାର ଭ୍ରମ ସୃଷ୍ଟି କରୁଛି । ମାଳବିକା ଅଭିନୟ ମାଧ୍ୟମରେ ମଞ୍ଚ 
ଉପରେ ପ୍ରଥମେ ବର୍ଷାର ଧାର ରଚିଦେଲେ । ତା” ପରବ ଅଭିନୟରେ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ସମ୍ମୁଖରେ କଳ୍ପନାରେ ଝୁଲି ରହିଥ୍‌ବା ଝରାର ପରଦାକୁ ଅତି 
ସନ୍ତର୍ପଣରେ ଦୁଇହାତରେ ଆଡ଼େଇ ଧରି ନିଜ ପ୍ରେମିକକୁ ଖୋଜିଲେ । 
ସେ ପାହାଡ଼ୀ ଚିତ୍ରଶୈଳୀର ବାରମାସ ଚିତ୍ରକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରି ତାଙ୍କ ଅଭିନୟ 
ପରିବେଷଣ କରୁଥୂଲେ । ଅଭିନୟ ହୃ ଦୟସ୍ପଶୀ ହେଇଥୁଲା । 


ଅଧ୍କାଂଶ ଓଡ଼ିଶୀ ଗୁରୁ ଓ ନୃତ୍ୟଶିଳ୍ଥୀମାନେ ଦୃଶ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି (V- 
$Ual! ୯Ulture) ସହିତ ବିଶେଷ ସଂପୃକ୍ତ ନୁହଁନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ଭିତରେ 
art sensitivity ର ଘୋର ଅଭାବ ! ସଂସ୍କୃତ ପଶ୍ତିତ ଶ୍ଲୋକ କଣ୍ଠସ୍ଥ 
କଲାଭଳି ଅନେକେ ଅଭ୍ୟାସବଶତଃ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥାନ୍ତି । ମୁଁ ଚିତ୍ର 
ଜଗତରୁ ଉଦାହରଣ ଦେଉଛି । ପୂର୍ବେ ଆମର ଖୁବ୍‌ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଶିଳ୍ରୀମାନେ 
ଥିଲେ ଏବେବି ଅଛନ୍ତି । ଖୁବ ଚମକ୍ରାର ଛବି ଧରାବନ୍ଧା ନୀତି ନିୟମରେ 
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ଆଙ୍କନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ସେମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଶୈଳ୍ପିକ ସଚେତନତା (artistic 
sensibility) ପ୍ରକାଶ ପାଏନି । ବିଷୁଧର୍ମେ।ରଭର ପୁରାଣରେ ରଷି 
ରାଜପୂତ୍ରଙ୍କୁ କି ଉପଦେଶ ବା ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦେଇଛନ୍ତି ତାହା ଉଣାଅଧ୍ବକେ 
ଆମକୁ ଜଣା । ସେଥୂରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି ଚିତ୍ର ଅଧ୍ୟୟନ କରିବା ପୂର୍ବରୁ 
ଜଣେ ନୃତ୍ୟରେ ପାରଦଶୀ ହେବା ବିଧେୟ ! ଗୁରୁ କେଳୁଚରଣ ଓଲଟା 
ଆଡ଼ୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲେ ପ୍ରଥମେ ଚିତ୍ର ପରେ ନୃତ୍ୟ କିଚୁ ସେ ନୃତ୍ୟର 
ଶୀର୍ଷରେ ପହଞ୍ଚପାରିଲେ । ବାଦ୍ୟଗୁରୁ ବନମାଳୀ ମହାରଣା ଚିତ୍ରକାର 
କୁଳର । ଆମେ ହୁଏତ ପ୍ରଥମେ ନୃତ୍ୟଶିକ୍ଷା କରିନଥୁୂଲୁ ବୋଲି ଭଲ 
ଚିତ୍ରଶିଳ୍ପୀ ହେଇପାରିଲୁ ନି । କେଉଁଟା ଆଗ କେଉଁଟା ପର ତା'ର ବିଚାର 
ଏଠି ନୁହେଁ । ନୃତ୍ୟଶିଳ୍ପୀ ଓ ନୃତ୍ୟଗୁରୁଙ୍କ ଚିତ୍ର ବିଦ୍ୟାରେ ପ୍ରବେଶ ରହିବା 
ଏକାନ୍ତ ପ୍ରୟୋଜନ । ମୋର ଗୋଟିଏ ତିକ୍ତ ଅନୁଭୂତି କହୁଛି । ବିଶିଷ୍ଟ 
ନୃତ୍ୟାଙ୍ଗନା ସୋନାଲ ମାନସିଂହ କେନ୍ଦ୍ର ସଙ୍ଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡ଼େମୀର 
ସଭାନେତ୍ରୀ ଥୁଲାବେଳେ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟରେ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ରତିରହସ୍ୟର 
ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ ସମସ୍ୟା ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିବାକୁ ତାଙ୍କ 
ନିକଟକୁ ଯାଇଥୁଲି । ସୋନାଲଙ୍କ ସାଙ୍ଗରେ କଥାଭାଷା ବେଳେ କୁଙ୍କୁମ 
ମହାନ୍ତି ସେଠି ପହଞ୍ଚଲେ । ସୋନାଲଙ୍କୁ ମୁଁ କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ଓଡ଼ିଶା 
ରାଜ୍ୟ -ସଂଗ୍ରହାଳୟକୁ ଦାନ କରିଥୁବା ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ତାଳପତ୍ର ପୋଥୂ 
ଚିତ୍ରର ଜେରସ୍କ କପି ଦେଖାଇଲି । ସୋନାଲ ଆଗରୁ ଖୁବ୍‌ ସମ୍ଭବତଃ 
ଓଡ଼ିଶାର ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦ ପୋଥୂଚିତ୍ର ଦେଖୁନଥୁଲେ । ମୁଁ ଦେଖାଉଥ୍‌ବା 
ଚିତ୍ରରେ କୃଷ୍ଣ କଟୀରେ ପତ୍ରାବଳୀର ଘାଘରାରେ ଆଚ୍ଛାଦିତ ହେଇ ସଖୀଙ୍କ 
ଗହଣରେ ନାଚୁଥୂଲେ । ସିଏ କିମିତି ଗୋଟିଏ ଅବିଶ୍ବାସ ଭଙ୍ଗୀରେ ଅରୁଚି 
ସଂପନ୍ନ ମତଟିଏ ଦେଲେ, କହିଲେ କୃଷ୍ଣ ବୋଧହୁଏ ପିକ୍ନିକ୍‌ ଡ୍ରେସ୍‌ 
ପିନ୍ଧିଛନ୍ତି । ଉତ୍ତର ଫେରେଇବା ପାଇଁ ମୋ ଠୋ ଭାଷା ନଥୁଲା । 


୧୯୮୫ ମସିହାରେ ଦିଲ୍ଲୀଠାରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହେଇଥବା ଅଙ୍ଗହାର 
ଓଡ଼ିଶୀ ନୃ ତ୍ୟଉତ୍ସବ ମୁଦ୍ରିତ ପୁସ୍ତକରେ ଡକ୍ଟର କପିଳା ବାସ୍ୟାୟନ 
ପଶ୍ଚି ମଭାରତ ଓ ପୂର୍ବଭାରତର ଚିତ୍ରଶୈଳୀର ସଂପର୍କ ଭିତରେ ନୃତ୍ୟର 
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ଉଲ୍ଲେଖଥୁୂବାର ପ୍ରାମାଣିକ ତଥ୍ୟ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି ! ତାଙ୍କ ଉକ୍ତି ଉଦ୍ଧାର 
କଲେ ଚିତ୍ର ଓ ନୃତ୍ୟର ନିବିଡ଼ ସମ୍ବନ୍ଧ ପରିଷ୍କାର ହେଇଯିବ । 


While many Kalpasutras arrest dance move- 
ments, the most important among these is the 
Devasanopado Kalpasutra ascribed to circa A.D. 
1475. Here is the richest find of dancers and musi- 
cians. They appear practically on every folio and 
prove the artist's tehcinical knowledge of dance and 
music. He is no longer concerned with dance as part 
of a total dramatic scene. Instead, the dancers are 
marginal figures which have an independent exist- 
ence outside the narrative. 


Many of these comprise accurate depictions 
of hastas, sirobheda, grivabheda, sthanas, charis 
and aspects of karanas. They also include many ac- 
robatic movements which are as significant in design 
as they are meaningful for a better understanding of 
the variety of movement patterns which the artists 
recorded. 


Through these marginal figures that usually 
frame the text, the artist has attempted to notate the 
movements of a specific style of dancing. They are 
perhaps the single comprehensive attempt of the fif- 
teenth century artist at notating the movements in- 
stead of merely recording them. The fact that the art- 
ist was attempting to illustrate aspects of the tech- 
nique of dance is borne out by the fact that unlike the 
other marginal figures these dancing figures were put 
in between texts, above and below. The terminology 
used in the text follows the Natyashastra to a large 
extent, but also includes techincal terms which were 
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specifically evolved in the twelfth and thirteenth cen- 
turies by theoreticians of the arts and dance treatise 
writers. 

ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟର ନ।ଟ୍ୟାଚାଯ୍ଯାମାନେ ଓ ଶାସ୍ତଜ୍ଞମାନେ 
ରାଜାରାଣୀ, ମୁକ୍ତେଶ୍ଵର ଓ କୋଣାର୍କ ପ୍ରଭୃତି ମନ୍ଦିରମାନଙ୍କରେ ଉତ୍‌କୀର୍ଣ୍ଣ 
ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କର ନମୁନା ସହିତ ନୃତ୍ଯଭଙ୍ଗୀ ଓ ହସ୍ତମୁଦ୍ରାର ତୁଳନା 
କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମନରେ ନୃତ୍ୟର ପ୍ରାଚୀନତା ପ୍ରସଙ୍ଗଟି ବଳବତ୍ତର ଥୂବାରୁ 
ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟରୁ ଚିତ୍ରକଳାକୁ ଓହ୍ଲେଇ ନାହାନ୍ତି । ଏଭଳିକି କୋଣାର୍କ ପରବର୍ତୀ 
ମନ୍ଦିର ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟର ଶୈଳ୍ିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । ବେଶଭୂଷା ତାଙ୍କୁ ଆକର୍ଷିତ 
କରିନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ଓଡ଼ିଶୀନୃତ୍ୟରେ ସାଂପ୍ରତିକତାର ଗୁରୁତ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ (୦୩- 
temporary context of the Odissi dance form) ତାଳପତ୍ର 
ପୋଥୁୂଚିତ୍ର, ଭିଭ୍ତିଚିତ୍ର ଓ ପଟଚିତ୍ରରେ ରୂପ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଖୋଜିବା ଅଧୁକ 
ସମୀଚୀନ ହେବ । ଏଠି ସ୍ମରଣ କରିଦିଆଯାଇ ପାରେ ଯେ ଓଡ଼ିଶୀ 
ନୃତ୍ୟଭଳି ଓଡ଼ିଶୀ ପଟଚିତ୍ର ବା ଓଡ଼ିଶୀ ପଟଚିତ୍ର ଭଳି ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ ବିଂଶ 
ଶତାହୀର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ପ୍ରାୟତଃ ବିଲୟ ଭଜିଥୂଲା ! ଉଭୟେ ଏକା ସମୟରେ 
ପୁନର୍ଜୀବନ ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । 


ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ, ଅମରୁଶତକ, ରସିକ 
ହାରାବଳୀ, ବିଦଗ୍ଧମାଧବ ନାଟକ, ଅଭିନୟ ଚନ୍ଦିକା, ଉଷାହରଣ ଓ 
ଶିଳପ୍ରକାଶ ପ୍ରଭୃତି ଚିତ୍ରିତ ତାଳପୋଥୂ ଗୁଡ଼ିକରେ ନୃତ୍ୟଚିତ୍ରର ଅନେକ ରୂପ 
ସନିବେଶିତ ହୋଇଛି । ଏହି ପୋଥୂମାନଙ୍କରେ ରାଧା, କୃଷ୍ଣ ଓ ସଖୀମାନେ 
ଯେଭଳି ଆଭୂଷଣରେ ମଭ୍ତିତ ହେଇଛନ୍ତି ତାହା ଅଷ୍ଟାଦଶ, ଉନବିଂଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀର ଆଞ୍ଚଳିକ ଶୈଳୀବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ । କାରଣ 
ପୋଥ୍‌ ଗୁଡ଼ିକ ସେ ସମୟର ଅମର ଶତକରେ ନାୟକ ନାୟିକାମାନଙ୍କ 
ବସାଭଙ୍ଗିର (shanas) ବିବିଧତା ଅନୁଶୀଳନୀୟ | କିଛିବର୍ଷତଳେ ଓଡ଼ିଶୀ 
ନରଁକୀ ଜୁଡ଼ା ବାନ୍ଧିବ, ବେଣ୍ଟିକରିବ ନା ବେଣୀ ପାରିବ ସେ ନେଇ ତର୍କ 
ବିତର୍କ ହେଲା । ପ୍ରିୟମ୍ବଦା ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଅଧ୍ବକାଂଶ ପୁରୁଣା ଫଟୋଗ୍ରାଫରେ 
ବେଣୀବନ୍ଧା ଅଛି । ସଂଯୁକ୍ତା ପାଣିଗ୍ରାହୀ ତ ବେଣୀ ଛାଡ଼ୁଥୂଲେ । ଧରଣୀଧର 
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ଟୀକାଯୁକ୍ତ ଓଡ଼ିଶା ରାଜ୍ୟ ସଂଗ୍ରହାଳୟ ପୋଥ୍‌ରେ ଉଭୟ କୃଷ୍ଣ, ରାଧା, 
ଏଭଳି ସଖୀମାନେ ମଧ୍ଯ ବେଣୀ ପାରିବା ଦେଖାଯାଏ । ଚିତ୍ରରେ କାଞ୍ଚଲା 
ଓ ଘାଘର। ପିନ୍ଧିବା ପରଂପରା ବି ପ୍ରବଳିତ ଥୁଲା । ଏହାକୁ ଦକ୍ଷିଣୀ 
ପରଂପରା କହି ନୀରବ ରହିବା କଣ ବିଜ୍ଞତାର ପରିଚାୟକ ହେବ ? ନା 
ଓଡ଼ିଆ ଶିଳ୍ପୀମାନେ ନିଜ ଅଜ୍ଞତାରେ ବା ନିଜକଳ୍ପନାରେ ଏଭଳି ଚିତ୍ରମାନ 
କରିଦେଉଥୂଲେ କହିଦେଇ ଦାୟିତ୍ଵରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇହେବ । ଓଡ଼ିଶୀ ନାଟର 
ବେଶ ସାମଗ୍ରୀ ଉପରେ ଦେବପ୍ରସାଦଙ୍କ ମତ ପ୍ରଣିଧାନ ଯୋଗ୍ୟ । ମୁଁ 
ନୃତ୍ୟାନୁସରଣୀରୁ କାଞ୍ଚଲ। ଓ କୁମ୍ଭପାଟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଉଦ୍ଧାର କରୁଛି । ˆ ଏଭଳି 
କାଞ୍ଚଲାକୁ ମାହାରୀ କାଞ୍ଚଲା କୁହନ୍ତି । ପୂର୍ବରୁ ଏହିପରି ପିନ୍ଧି ବାର ପଦ୍ଧତି 
ଚଳୁଥିଲା ଯାହା ମୁଁ ମଧ୍ଯ ଦେଖୁଛି । ଆଜିକାଲି ପଛକଟା ଓ ଆଗକଟା 
ବ୍ଲାଉଜ ପିନ୍ଧୁଛନ୍ତି । ଓଢ଼ଣି ପକାଉଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଆଗରୁ ଓଡ଼ଣି ପଡ଼ୁନଥୁଲା । 
ଖଣ୍ଡେ ଖଣ୍ଡୁଆ ଓଡ଼ଣି ଅଣ୍ଟାରେ ଭିଡ଼ାହେଇ ତା ଉପରେ ଗହଣା ପିନ୍ଧାହୁଏ । 
କାଞ୍ଚଲା ଫିତା ଶାଢ଼ୀ ଉପରେ ଭିଡ଼ା ହୁଏ । 


‘କୁମ୍ଭପାଟକୁ ତ୍ରିକାଛ କରି ପିନ୍ଧାହେବ । ଚଉଡ଼ା କାନି ପଟ 
ଆଗରେ କୁଞ୍ଚହେଇ ରହିବ । କାରଣ ଆମ ଓଡ଼ିଆ ଗୀତମାନଙ୍କରେ କାନ୍ଦିବା, 
ଲାଜ କରିବା ପ୍ରଭୁତି ଅନେକ ଅଭିନୟ ଅଛି ଯାହା ଦ୍ଵାରା କାନି ବ୍ୟବହାର 
କରିବାକୁ ସୁବିଧା ହୁଏ । ଆଜିକାଲି ସିଲେଇ ଡ୍ରେସ୍‌ ପିନ୍ଧିଲେଣି ଓ ଦକ୍ଷିଣ 
ନାଟପରି ଆଗ କୁଞ୍ଚକୁ ପଂଖା ପରି କରି ଲୁଗା ଧଡ଼ିରେ ଲାଗି ରହିଥୂବ 
ସେପରି ପିନ୍ଧା ଆଜିକାଲି ପିନ୍ଧୁଛନ୍ତି । ପୂର୍ବରେ ଏପରି ନଥୁଲା । 


ପୁରୀ ସାହି ଯାତ୍ରାର ହଳଦିଆ ଓଡ଼ିଶୀ ମୁହଁପରି ନର୍ଭକୀର ମୁହଁ 
ଦେଖାଗଲେ କ୍ଷତି କ'ଣ ହେବ ? ଗଜେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ପଣ୍ଡା nterfacing 
ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣରେ ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ ଭାବେ ହଳଦୀ ମାଖୁହେଇ ମଞ୍ଚକୁ 
ଆସିବା କରେଇଥୁଲେ । ସେଥ୍‌ରେ ମୋ ନିଜର ସାମାନ୍ୟ ଭୂମିକାଟିଏ 
ଥିଲା । ସମସ୍ତେ କ'ଣ ବଲିଉଡ଼ ଫିଲମ୍‌ର ତାରକାମାନଙ୍କ ଭଳି ପାଉଡ଼ର 
ମାଖ୍‌ହେଇ ମଞ୍ଚକୁ ଆସିବାକୁ ବାଧ୍ୟ ! ତା ଯଦି ହୁଏ ପଟ ଚିତ୍ରରେ ରାଧାଙ୍କୁ 
ହଳଦୀ ରଙ୍ଗରେ ରଂଜିତ ନକରି ରବିବର୍ମାଙ୍କ ଛବିର ଗୋଲାପି ଦେହଭଳି 
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ଚିତ୍ର କଲେ କ୍ଷତି କ”ଣ ? ପରଂପରା ରହିବତ ? କୁଆଲାଲୁମ୍ୁର୍‌ର ସୂତ୍ର 
ନରଁକ ନରଁକୀମାନଙ୍କ ବେଶପରିପାଟୀ ଦେବପ୍ରସାଦ ପରଂପରାର ବୋଲି 
ବାରି ହେଇଯାଏ । ଏଇ ନିକଟରେ ମାଲେସିଆରେ ପରିବେଷଣ 
ଶେଷହେଇଥ୍‌ବା ସୂତ୍ର ଡାନ୍୍‌ ଥ୍ଏଟର୍‌ର Spellbound ନୃତ୍ୟ ପ୍ରକଳ୍ପ 
(porject) ଦେଖୁବାକୁ ଯାଇଥଲି । ରମଲୀ ଇଚ୍ତାହିମ୍‌ଙ୍କ ନୃତ୍ୟ ନିଦେର୍ଶନା 
ଓ ଚିତ୍ରଶିଳ୍ପୀ ଶିବରାଜ ନଟରାଜନଙ୍କ ମଞ୍ଚ ପରିକଳ୍ପନାରେ ମୁଁ ବାସ୍ତବିକ 
ଅଭିଭୂତ ହେଇପଡ଼ିଥୁଲି । ଏଥୁରେ ମଞ୍ଚ ସାଜ ସଜ଼ାର ଚମକ ଅନନ୍ୟ ଥୂଲା 
ଓ ବେଶ ପରିପାଟୀ ଆମର ଏଠାକାର ଏବର ପ୍ରଚଳିତ ଓଡ଼ିଶୀ ଅପେକ୍ଷା 
ଅଲଗା ଥୁଲା । ଓଡ଼ିଶୀ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ହେବାକୁ ହେଲେ ଏବଂ ପରଂପରାକୁ 
ସାଂପ୍ରତିକତାରେ ମନ୍ତ୍ରିତ କରିବାକୁ ହେଲେ ନିର୍ଧାରିତ ନୀତି ଓ ନିୟମକୁ 
ଉଲଘଂନ କରିବାକୁ ହେବ ! କିନ୍ତୁ ଉଲଘଂନ ଯିମିତି ଅଧୋଗତି 
ନହୁଏ । ସେଦିନର ଉଲଘଂନ ରୂଚିପୂର୍ଣ୍ଣ ଥୁଲ। ଓ ପରଂପର। ସମ୍ମତ ଥୁଲା । 


କିଛିବର୍ଷ ତଳେ (୧୯୯୯ ମସିହ।) ମୋର ପୂନନଁବା 
ଚିତ୍ରୋପନ୍ୟାସ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁଲା । ସେଥୁରେ ମାଞ୍ଚେଲି ମଠରେ କାମ 
କୁଞ୍ଜର ପ୍ରସଙ୍ଗ (ପୃଷ୍ଠା ୧୭୭ରୁ ୧୮୩ ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ) - ରାୀସକ୍ରୀଡ଼ା କଥା 
ଉଲ୍ଲେଖ କରିଥୁଲି । ମୋର ଧାରଣା ଯଦି ଚିତ୍ରରେ ବନ୍ଧଟିଏ ସମ୍ଭବ ତାହା 
ନୃତ୍ୟରେ ଓ ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ସ୍ଥାନ ପାଇପାରିବ । କିନ୍ତୁ ଏ ଉଲ୍ଲେଖଟି ଏକ 
ସାଧାରଣ ଘଟଣା ଭଳି ଆଲୋଚନା ଭିତରକୁ ଆସିପାରିଲା ନାହିଁ । ମୁଁ 
ତିନି ଚାରି ଜଣ ବିଶିଷ୍ଠ ନୃତ୍ୟଶିନଳ୍ଥୀଙ୍କୁ, ( ସେଥ୍‌ରେ ଅରୁଣା ମହାନ୍ତି ଓ ଗଜେନ୍ଦ୍ର 
ପଣ୍ଡା ଅଛନ୍ତି ) ମଧ୍ଯ ଏହି ବହି ପଢ଼ିବାକୁ ଦେଇଛି ଓ ସେମାନଙ୍କ ସହିତ ଏ 
ବନ୍ଧ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିଛି । ସେତେବେଳକୁ ଦେବପ୍ରସାଦଙ୍କ 
ନୃ ତ୍ୟାନୁସରଣୀ ପ୍ରକାଶ ପାଇ ନଥାଏ (ନୃତ୍ୟାନୁସରଣୀର ପ୍ରକାଶ କାଳ 
୨୦୦୨ ) । ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧର ୮୯ ପୃଷ୍ଠାରେ ହଟନାଟ ବା ବନ୍ଧ ନାଟ ସଂପର୍କରେ 
ଆଲୋଚନା କରିବାକୁ ଯାଇ ଦେବପ୍ରସାଦ ଲେଖିଛନ୍ତି - “ 'ହଟନାଟ ପାଇଁ 
ପୂର୍ବର ଶିଳ୍ପୀମାନେ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ ବା ଅଭିନୟ ଚନ୍ଦ୍ରିକା ପଢ଼ିନଥୂଲେ । ଏହି 
ହଟ ପ୍ରମାଣସ୍ବରୂପ ଆମ ପୁରୀ ମନ୍ଦିରରେ ଥବା କନ୍ଦରପରଥ ଏହାର ଜ୍ଵଳନ୍ତ 
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ପ୍ରମାଣ । ଶ୍ରୀମନ୍ଦିର ସାତ ପାହାଚ ଡେଇଁ ଗରୁଡ଼ଖୁମ୍ବ ପଛରେ ଠିଆହୋଇ 
କାଳିଆକୁ ଦେଖଲାବେଳେ ଆମ ବାମ ପାଖରେ ଥବା ପ୍ରଥମ ଖୁମ୍ବକୁ 
ଛାଡ଼ି ଦ୍ଵିତୀୟ ଖୁମ୍ବରେ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଅଛି । ୧୬ ସହସ୍ର ଗୋପୀ ନିଜେ 
ଗୋଟିଏ ରଥ ହୋଇ ଭଗବାନ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ବସାଇ ଅଛନ୍ତି । ଏହି ରଥକୁ 
ଗୋପୀମାନଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ହଟରେ ସଂଯୋଜନା କରାଯାଇଛି । ମୋର ମନେ 
ହୁଏ ପୂର୍ବ ନାଟୁଆମାନେ ଏହି ହଟକୁ ନକଲ କରି ପରଂପରା କ୍ରମେ ଏହାକୁ 
ନୃତ୍ୟରେ ସ୍ଥାନ ଦେଇ ଅଛନ୍ତି ।” 


ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟରେ ହଟ ବା ବନ୍ଧ ନୃତ୍ୟର ଚଙ୍ଟା ଦେବପ୍ରସାଦଙ୍କ 
ଏକ ଅନନ୍ୟତା । ଦେବପ୍ରସାଦ କହିଛନ୍ତି ଏହା ଦକ୍ଷିଣ ପରଂପରା କୁଚିପୁଡ଼ି 
ନୃତ୍ୟରେ ବେଶି ପ୍ରଚଳିତ । କିନ୍ତୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟରେ ଯେପରି ହଟ ରଚାଯାଏ 
ସେପରି କୁଚିପୁଡ଼ିରେ କରାଯାଏ ନାହିଁ । “ଏହି ହଟର କେତେକ ଚିତ୍ର 
ଚିଦମ୍ବର ମନ୍ଦିର ଗାତ୍ରରେ ଖୋଦିତ ୧୦୮ କରଣର ମୂର୍ଭି ଦେଖାଯାଏ । 
ସେ ମଧ୍ଯରୁ କେତେକର କୁଟିଳତା ଦେଖାଯାଏ । ସେହି କୁଟିଳତା 
ଅଙ୍ଗବିନ୍ୟାସ ଆମ ନାଟରେ ଦେଖାଯାଏ । ବର୍ରରମାନର କେତେକ ନୃତ୍ୟଶିଳ୍ଥୀ 
ଓ ଗୁରୁ ଏହି ହଟକୁ ଦେଖ୍‌ ଉପର ଲିଖୂତ ୧୦୮ କରଣର ନକଲ ବୋଲି 
ସମାଲୋଚନା କରନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ପୂର୍ବନାଟୁଆମାନେ କୌଣସି ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର ଦେଖ୍‌ 
ଏସବୁ କରୁଥିଲେ ଛୋଲି ମୋ ଧାରଣା ହୁଏ ନାହିଁ । ମୁଁ ନାଟ ଶିଖ୍ବାବେଳେ 
ଏହି ବନ୍ଧ ଆଖଡ଼ା ମାନଙ୍କରେ ହେଉଥ୍‌ବାର ଦେଖୁଛି ।”' ( ଦେବପ୍ରସାଦଙ୍କ 
ନୃତ୍ୟାନୁସରଣୀ, ପୃଷ୍ଠା ୮୯) ନୃତ୍ୟ ଶାସ୍ତ ସହିତ ଯେତିକି ନୁହେଁ ଚିତ୍ର 
ପର ଂପର।| ସହିତ ତତେଧ୍‌ କ ସଂପକ ଥ୍ବାରୁ ଏକଥା ସମ୍ଭବ 
ହେଇପାରିଥୂଲା | ଯେହେତୁ ପୁରୀରେ ଚିତ୍ରକାରମାନେ ନବକୁଞ୍ଜର, 
କନ୍ଦର୍ପରଥ, ନବଗୁଞ୍ଜର, ନାବରସ, ଅଶ୍ଵବରସ, ଗଣ୍ଡଭୈରବ, କାମଧେନୁ 
ପ୍ରଭୃତି ଚିତ୍ର କରୁଥୁଲେ, ମୂର୍ଭି ଗଢ଼ୁଥୁଲେ । ଏଣୁ ଏହି ଶିଳ୍ପକାମ ଆଖଡ଼ା 
ନୃତ୍ୟକୁ ପ୍ରଭାବିତ ନକରି କିଭଳି ଏକଘରିଆ ହେଇ ରହିଥାନ୍ତା 


ହଟନାଟ ବ। ବନ୍ଧନ ତ୍ୟ ପାଇଁ ଯେଉଁ ଦେହ ଉପଚାର ବା 
ଦେ ହସାଧନା ଆବଶ୍ୟକ ତାହା ଆୟତ୍ତ କରିବା କଷ୍ଟକର ! “ 'ବନ୍ଧନତ୍ୟ 
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ମହା ଘୋର ନଟୀ କଷ୍ଟ ପ୍ରଦାୟିନୀ, କିଶୋର ଅଙ୍ଗ ସାପେକ୍ଷଂ ବିସମଂ 
ଯୌବନାନ୍ତରରେ ।”? ଦେବପ୍ରସାଦ ତାଙ୍କ ବହିରେ ଲେଖିଛନ୍ତି । ଏହି 
ହଟନାଟ ମୋର ଛାତ୍ର ସୁଧାକର ସାହୁଙ୍କୁ ଶିକ୍ଷାଦେଇଥ୍‌ଲି । ସେ ଏହି ହଟ 
ପୁରୀର ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ନବକିଶୋର ମହାନ୍ତିଙ୍କର ମଧ୍ଯମା କନ୍ଯା କୁମାରୀ 
ବିଜୟଲକ୍ଷ୍ମୀ ମହାନ୍ତିଙ୍କୁ ଶିକ୍ଷା ଦେଇଥୁଲେ ।” 


ଭାରତବର୍ଷର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରାନ୍ତୀୟନୃତ୍ଯ କଥାକଳୀ, କୁଚୁପୁଡ଼ୀ, 
ମୋହିନୀ ଆଟମ୍‌, ଭାରତ ନାଟ୍ୟମ୍‌, କଥକ ଓ ମଣିପୁରୀ ଭଳି ଓଡ଼ିଶୀ 
ମଧ୍ଯ ଏକ ପୁନଭୁୟଦୟଧମୀ (revivalis) ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ନୃତ୍ୟ । ସବୁ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ 
ନୃତ୍ୟର ପରଂପରା ଓ ଏତିହ୍ୟ ସହିତ ସଂପର୍କ ଅନସ୍ୀକାର୍ଯ୍ୟ । ଏହି ନୃତ୍ୟ 
ନାମକରଣର କିଛି ଗୁରୁତ୍ଵ ନାହିଁ ଭାବିବା ଠିକ୍‌ ହେବନି । ଯେଉଁ ଗୁରୁମାନେ 
(ମୁଁ ଶାସ୍ତ୍୍ଚଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ଏଠି ଗୁରୁ କହୁଛି) ମୃତପ୍ରାୟ ନୃତ୍ଯକୁ ପୁନଜୀବନ 
ଦେଇଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ ଶାସ୍ତଜ୍ଞାନ, ଶାସ୍ତ୍ରାଥ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ରୂଚି ନେଇ ନୃତ୍ୟ 
ଗଢ଼ିଉଠିଛି ¦ ଏଣୁ ଏଥୁରେ ମତାନ୍ତର ରହିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଏହି ମତାନ୍ତର 
ହିଁ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ନୃତ୍ୟ ଶୈଳୀ ଅଭିବୃଦ୍ଧିରେ ସହାୟକ ହୁଏ । ଗୋଟିଏ ଶୈଳୀର 
ଦୁଇଜଣ ନରକ ବା ନରଁକୀ ସେହି ଏକା ରଚନାକୁ ପ୍ରକାଶ କଲେ ମଧ୍ଯ 
ତା'ରି ଭିତରେ ସାମାନ୍ୟ ଅନ୍ତର ଦେଖାଯାଏ । ଏହି ନୃତ୍ୟକୁ ଓଡ଼ିଶୀ ବୋଲି 
ନାମିତ କରିଦେବା ଫଳରେ, ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବେ ଏହା ଓଡ଼ିଶା ରାଜ୍ୟ ଓ 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ସହିତ ଏକାନ୍ତ ଭାବେ ସଂପର୍କୀତ ହେଇଯାଉଛି । ଏଣୁ ତା'ର 
ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ଅସ୍ମିତା ନିଦଦ୍ଧନ୍ଦ୍ରରେ ଗ୍ରହଣୀୟ । ଏହି ନାମକରଣରେ ସ୍ଥାନର 
ଯେତିକି ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଅଛି, କାଳର ମଧ୍ଯ ସେତିକି ଗୁରୁତ୍ଵ ଅଛି । ଏହି ଦେଶର 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ନୃତ୍ୟର ଇତିହାସ ଓ ଏତିହ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଅଛି । ସେହି ନୃତ୍ୟ ଏତିହ୍ୟର 
ସାଂପ୍ରତିକତା ହିଁ ଆଜିର ଓଡ଼ିଶୀ | ସାଂପ୍ରତିକ ଯେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନୁହେଁ ଏଭଳି 
ଅବବୋଧ ଭ୍ରମାତ୍ମକ । ଓଡ଼ିଶା ନୃତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଆମେ ବିଭିନ୍ନ 
କଥା କହୁଛୁ । ଖ୍ରୀଷ୍ଟପୂର୍ବ ପ୍ରଥମ ଶତାଦ୍ଦୀର ଉଦୟଗିରିର ରାଣୀଗୁମ୍ଧାରେ 
ଉଦ୍‌ କୀର୍ଣ୍ ରଙ୍ଗସଭାର ସ୍ତୀତୋଜଚ ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟର ମୂଳ ପ୍ରାମାଣିକ 
ଉତ୍ସ ବୋଲି ଗ୍ରହଣୀୟ କୁହାଯାଉଥ୍‌ବା ବେଳେ, ପୁଣି ତାହା ବ୍ରହ୍ମେଶ୍ବର 
ମନ୍ଦିରର ଉଦ୍ୟୋତ କେଶରୀଙ୍କ ଦଶମ ଶତାଦ୍ଦୀର ଅନୁଶାସନ (nscrip- 
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in), ସ୍ବପ୍ରେଶ୍ଵର ଦେବଙ୍କ ଦ୍ଵାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଅନୁଶାସନ, ପୁଣି ପଞ୍ଚଦଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀର ପୁରୀ ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରରେ ପ୍ରତାପରୁ ଦ୍ରଦେବଙ୍କ ଅନୁ ଶାସନରେ ତାହାର 
ଉତ୍ସ ସ୍ପଷ୍ଟ ବୋଲି କହୁ ଛେ । ଏସବୁ ତଥ୍ଯକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ନୃତ୍ୟ 
ଇତି ହାସର କ୍ରମ ନିର୍ଧାରଣ କରାଯାଇପାରେ | କିନ୍ତୁ ନୃତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ଶୈଳୀ 
ସଂପର୍କରେ ସଠିକ୍‌ କିଛି ଅବତାରଣା କରାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ । 


ପ୍ରମାଣଗୁଡ଼ିକର ବିବିଧତା ସତ୍ତ୍ଵେ ଆଜିର ଓଡ଼ିଶୀନୃତ୍ୟକୁ ଏକାନ୍ତ 
ଭାବେ ଶ୍ରୀମନ୍ଦିର ମାହାରୀ ନୃତ୍ୟ ସହିତ ସଂପର୍କୀତ କରିଦେବା ଅସଂଗତ । 
ମାହାରୀ ଏକ ପରଂପରା ହେଇପାରେ, ଉସ ନୁହେଁ । ମାହାରୀ ପରଂପରାକୁ 
ସ୍ଵୀକାର କଲାବେଳେ ଆମେ ହୁଏତ ଶୈବନୃତ୍ୟ ଓ ଶାକ୍ତନୃ ତ୍ୟ ପରଂପରା 
କଥା ଭୁଲି ଯାଉଛେ | ସବୁକାଳରେ ସବୁ ସଭ୍ୟତା ବା ସଂସ୍କୃତିରେ ଉଭୟ 
ସାହିତ୍ୟ ଓ କଳା ସେସମୟର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଦେବଦେବୀଙ୍କ ଆସ୍ଥାନର ପୂଜା 
ସେବା, ରୀତି ନୀତି ସହିତ ଯୋଡ଼ିହେଇ ଯାଇଛି । ଧର୍ମ ତାର ବିକାଶ ଓ 
ପ୍ରଚାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ନୃତ୍ୟକୁ ବିନିଯୋଗ କରିଛି , ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା 
ଦେଇଛି । ଏହି ପୃଷ୍ଠ ପୋଷକତା ଚିତ୍ରକଳାକୁ ଓ ନୃତ୍ୟକୁ କିଛିକାଳ ବଂଚେଇ 
ରଖୁଦିଏ । ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଧର୍ମଧାରାର ଅବକ୍ଷୟରେ ପୃଷ୍ଠ ପୋଷକତାର ଉଷ୍ତା 
କମିଆସେ ।! ବେଳେବେଳେ ମନ୍ଦିର ବା ଧର୍ମଧାରାର ତଥାକଥୂତ ଅଭିବୃଵ୍ି 
ଘଟୁଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ୟ ସେବାରେ ନ୍ୟାସ ହେଇଥୁୂବା କଳାର ଅବକ୍ଷୟ ଘଟେ । 
ଏବେ ପୁରୀରେ ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର ଥୂବା ସତ୍ତ୍ଵେ ସେଠି ସେବାରେ ନୃତ୍ୟ 
ନାହିଁ କି ବେଢ଼ାରେ ଯାତ୍ରୀଙ୍କ ପାଇଁ ପଟଚିତ୍ର ବିକ୍ରୀ ହେଉନାହିଁ । ଏହାହିଁ 
ପରଂପରାର ସାଂପ୍ରତିକତା । ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ନୃତ୍ୟ ପରଂପରାର 
ଦୃଶ୍ୟପଟକୁ ଅବଲୋକନ କଲେ ମନେହେବ ଏକଦା ହୁଏତ ଯାଜପୁରର 
ବିରଜା ଶାକ୍ତପୀଠ, ଭୁବନେଶ୍ବରର ଶୈବପୀଠରେ ମଧ୍ଯ ନୃତ୍ୟ ସେବା 
ଥ୍ଲା।। ସବୁ ସେବ। ଯେ ଅନୁଶାସନ (inscription) ମାଧ୍ଯମରେ 
ଉଦ୍‌ ଘୋଷିତ ହେବ ତାର ବି କିଛି ଅର୍ଥ ନାହିଁ । ଉଦାର ଭାବେ ଦୃଷ୍ଟି 
ସଂପ୍ରସାରିତ କଲେ ଜଣାପଡ଼ିବ ଯେ ନୃତ୍ୟ ଏକ ସୃଜନ କଳା ଓ ତାହା 
ବିଭିନ୍ନ ପୃଷ୍ଠ ପୋଷକଙ୍କ ଦ୍ଵରା ଆଶ୍ରିତ ହେଇ “ସ୍ଵ” ରୂପରେ ପରିବର୍ଭନ କରି 
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ଚାଲିଛି । ଏବେ ଆଉ ନା ମନ୍ଦିର ଅଛି ନା କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଧର୍ମର 
ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ଅଛି ।! ଏବର ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ ସବୁପ୍ରକାର ବନ୍ଧନରୁ ମୁକ୍ତ | 


ଶୈବ ଓ ଶାକ୍ତ ମନ୍ଦିରରେ ( ମନ୍ଦିର ପରିସରରେ ) ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ 
ଅଭିନୟ କରି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀଟିଏ ସଂଯୋଗ କରିଦେବା ପାଇଁ ଦେବପ୍ରସାଦଙ୍କ 
ନେତୃତ୍ବରେ ୧୯୮୪ ମସିହାର ୨୨ ନଭେମ୍ବର ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ଲିଙ୍ଗରାଜ ମନ୍ଦିର 
ପ୍ରାଙ୍ଗଣରେ ନୃତ୍ୟ ଆସରଟିଏ ଅନୁଶ୍ଡିତ ହେଇଥୁଲା । ଏହାକୁ କବି ରମାକାନ୍ତ 
ରଥ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିଥୁଲେ । ଏଥୁରେ ଦେବପ୍ରସାଦଙ୍କ ଛାତ୍ରୀ ଓ ଛାତ୍ରଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରୁ ସଙ୍ଗୀତା ଦାଶ, ସୁଜାତା ମିଶ୍ର, ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ଜେନା, ଗଜେନ୍ଦ୍ର କୁମାର 
ପଣ୍ଡା, ଅଭୟ କୁମାର ଜେନା ଓ କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ଗୁରୁ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ | 
ସେତେବେଳେକୁ ଦେବପ୍ରସାଦ ତ୍ରିଧାରା ନୀରେ ଗୋଟିଏ ନୃତ୍ଯାନୁଷ୍ଠାନ 
ଭୁବନେଶ୍ବରରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିସାରିଥୂଲେ | ଏହା ସହିତ ଓଡ଼ିଶା କଲ୍‌୍ଚରଲ୍‌ 
ଫୋରମ୍‌ ଦ୍ଵାରା ଦୁଇ ତିନୋଟି ନୃତ୍ୟ ଆସର ଭୁବନେଶ୍ବର ଗୌରୀମନ୍ଦିର 
ପ୍ରାଙ୍ଗଣରେ ଅନୁଷ୍ପିତ ହେଇଥୁଲା | ଏହି ନ୍ତ୍ଯାନୁ ଷ୍ଠାନ କରିବା ଭିତରେ 
ଆମର ଏକ ପ୍ରଚ୍ଛନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଥୁଲା । ଆମର ଧାରଣା ଥୁଲା ଧୀରେ ଧୀରେ 
ଏହି ନୃତ୍ୟମାନ ବିଭିନ୍ନ ଠାକୁର ଠାକୁରାଣୀଙ୍କ ସେବା ସହିତ ପୁନଃ ନ୍ୟାସ 
ହେଇପାରିବ । କିଛ ଏଥ୍ପାଇଁ ଯେଉଁ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଦରକାର ତାହା କରାଯାଇ 
ପାରିନାହିଁ । କିଏ ଭଲା (ମୁଁ ସରକାର ଏବଂ ମନ୍ଦିର ପ୍ରଶାସନକୁ ମଧ୍ଯ 
ସମ୍ବୋଧନ କରୁଛି ) ଅନୁଶାସନ ମାଧ୍ୟମରେ ଆଦେଶିଥାନ୍ତା ଯେ ଲିଙ୍ଗରାଜ 
ମନ୍ଦିରରେ ପ୍ରତି ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ଶିବ ତାଣ୍ଡବ ନୃତ୍ୟଟିଏ ହେଉ ବା ବିରଜାଙ୍କ 
ଠେ ବା ସାରଳାଙ୍କ ଠେ ଦୁର୍ଗାଷ୍ଟକ ବା ଦଣ୍ଡକାଳୀ ନୃତ୍ୟଟିଏ ହେଉ । ଏ 
ରାଜ୍ୟରେ କେଡ଼େ କେଡ଼େ ଚଉଡ଼ା ରସ୍ତାଘାଟ ଆଉ ପୋଲ ତିଆରି 
ହେଉଛି । ସୁନ୍ଦର ସୁନ୍ଦର କୋଠାଘର ରାତାରାତି ମୁଣ୍ଡ ଟେକୁଛି । ଏତିକି 
କ'ଣ (ଛାର ନାଟ କଥାଟିଏ) ହେଇପାରନ୍ତାନି ! ଏହି ପ୍ରଶ୍ନ ଓଡ଼ିଶୀ 
ଗୁରୁମାନଙ୍କୁ, ଓଡ଼ିଶାର ନୃତ୍ୟଶିଳ୍ଥୀମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ 
ଆନ୍ତଜୀତିକ ହେଲାଣି, ହେଉ କିନ୍ତୁ ତାହା ପାରଂପାରିକ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା ନ 
ହରଉ । ଓଡ଼ିଶୀ ହେଉଛି ଏକ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ନୃତ୍ୟ, ଏଣୁ ଓଡ଼ିଶୀ ଓଡ଼ିଶାର 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଧାରାରୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଚ୍ୟୁତ ନ ହେଉ । 
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ଏହି ପ୍ରାନ୍ତୀୟତ। ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଦେବପ୍ରସାଦ ତାଙ୍କ 
ନୃତ୍ୟାନୁସରଣୀ ଗ୍ରନ୍ତରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଥ୍‌ବା କେତେକ (dance termi- 
nology) ନୃତ୍ୟପରିଭାଷା ସ୍ମରଣକୁ ଆସୁଛି । ନୃତ୍ୟ ପରଂପରାର ଓଡ଼ିଶୀ 
ଗନ୍ଧ ରକ୍ଷାକରିବା ପାଇଁ ଏହି ପରିଭାଷା ଯେତିକି ପ୍ରୟୋଜନ, ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷାର ବିକାଶରେ ମଧ୍ଯ ତାହାର ଭୂମିକା ସେଡିକି ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । ହଟନାଟର 
ଚିରା, ଚକି ବା ଲୁହାଣିଆ, ଶଗଡ଼ି, ଛତ୍ର ମୟୂର, ଚରା ମୟୂର, ଖାଇ, 
ରେଚକ, ( ପାଦରେଚକ, କରରେଚକ, କଟିରେଚକ, କଣ୍ଠରେଚକ ); 
ପାରିଜା (ମୁଦ୍ରା ଓ ଲକ୍ଷଣ ଅର୍ଥରେ ) କରକ୍ଷେତ୍ର; (ଡିଆଁରେ ) ସାଧାଡିଆ, 
କରଡିଆଁ, ଗହୁାଡିଆଁ, ପାଇକଡିଆଁ, ହରିଣଡିଆଁ, ଖମାଡିଆଁ; (ଭଉଁରୀରେ ) 
ଜଳ ଭଉଁରୀ, ଗୋଲେଇଚାଲି ବା ଘେର, ଚକାଭଉଁରୀ, ଏକପାଦଭଉଁରୀ, 
ଖାଇବୁ ଲ।, କୁଞଚପକା, ଫାଳଭଉଁର1ୀ, ଶୂନ୍ୟଘେର, ମୋଡ଼ଭଉଁରୀ 
ଓଲଟଭଉଁରୀ( ନାଟଚାଲିରେ ) ଅଧାଘେର ବା ନାଟଚାଲି, ,ଗୋବର କୁଦା, 
ପଞ୍ଜା ପାହୁଲ, ପୁହାଣିଆ ବା ଝାଟିନାଟ, ସେଣାଚାଲି, ଅନୁସାରିଚାଲି, 
କୁଟାଚାଲି ବା ଢେଙ୍କିକୁଟା, ପଞ୍ଜାପାହୁଲ, କେଣ୍ଡାନାଟ, ଚୌକ ପାଲି, 
ମୀନଦାଶ୍ଡି, କାତିଆ ନାଟ ବା ଚାରିପାହୁଲ, ଖସଡ଼ା ନାଟ - ଠିଆପୁଚି, 
ପାହୁଡ ମଡା, ମେଢନାଟ, ବୈଠା, ଥାକ, ପାହୁରାଣି, ଖାଇମୋଡ, 
ଗୋଧୂଚାଲି, ଘେରବୃଲା, ହନୁ ଡିଆଁ, ଉଠା, ବୁଡା ଇତ୍ୟାଦି ଖୁବ୍‌ ଚମକ୍କାର 
ନୃତ୍ୟ ପରିଭାଷା । ଦେବପ୍ରସାଦଙ୍କ ନୃତ୍ୟ ପରିଭାଷାର ଅଭିଧାନଟିଏ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
ହେବା ଆବଶ୍ଯକ । ଏହି ଅଭିଧାନ ସହିତ ବିଭିନ୍ନ ଆଞ୍ଚଳିକ ନୃତ୍ୟରେ 
ବ୍ୟବହୃତ ହେଇଥ୍‌ ବା ଭାଷାର ମିଶ୍ରଣ ମଧ୍ୟ ହେବା ଉଚିତ । କାରଣ 
ଦେବପ୍ରସାଦଙ୍କ ମତରେ “କଳା ଯେତେ ସମୃଦ୍ଧ ବା ମାର୍ଜିତ ହେଉନା 
କାହିଁକି, ତାର ମୂଳମନ୍ତ୍ର ହେଲା ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି । ଲୋକ ସଂସ୍କୃତିର ବାସ୍ତବ 
କଳା ହିଁ ପ୍ରାଣ ସଦୃଶ ।” ? ତାଙ୍କର ଆଉ ଗୋଟିଏ ଚମକ୍କାର ପ୍ରକାଶ ହେଲା 
(ରଶୃରଙ୍କୁ ପ୍ରୀତ କରିବା ପାଇଁ ମଣିଷ ) ଅଙ୍ଗ ବିଳାସ ମଧ୍ଯ କରେ । ଏହି 
ଅଙ୍ଗବିଳାସର ଅନ୍ୟନାମ ନୃତ୍ୟ । ଏଥୁରେ ପଦକ୍ଷେପ, ହସ୍ତଚାଳନା, ମସ୍ତକ 
ଚାଳନା ଆଦି ଦ୍ଵାରା ଶରୀରର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭାଗକୁ ନାମ ସ୍ମରଣରେ 
ବ୍ୟବହାର କରେ ' ମନ୍ତ୍ରପୁଷ୍ଠ ପ୍ରଦାନ କରେ । ଏହି ପୁଷ୍ପ ପ୍ରଦାନ ରୀତିରୁ 
ମୁଦ୍ରାର ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । 
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ଧୀରେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ପଟ୍ଟନାୟକ ତାଙ୍କ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ ବହିରେ ନୃତ୍ୟ 
ହସ୍ତ ବିସ୍ତାର ଭାବେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି ( ୦ଏ/55/ Dance ବହିର ପୃଷ୍ଠା 
94-100 ଦୃଷ୍ଟବ୍ୟ ) ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଭିନ୍ନ ଶାସ୍ତ୍ରର ପ୍ରମାଣ ସହ 
ପ୍ରତ୍ୟେକର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି । ଶିଳ୍ପୀମାନେ ଅଭିନୟ 
ଦର୍ପଣକୁ ଅନୁସରଣ କରନ୍ତି ଓ ପରଂପରାକୁ ମଧ୍ଯ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । ଭାରତର 
ଅଧ୍ବକାଂଶ ନୃତ୍ୟରେ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତରେ କେତେକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ମୁଦ୍ରା ଅବଲମ୍ବନ 
କରାଯିବାର ଦେଖାଯାଇଥାଏ । ଦେବପ୍ରସାଦ ତାଙ୍କ ନୃତ୍ୟାନୁସରଣୀ ବହିରେ 
ଅନେକ ପରଂପରା ହସ୍ତର ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି ଯାହାର ବର୍ଣ୍ଣନା କୌଣସି 
ଶାସ୍ତ୍ରରେ ନାହିଁ । ସେ ଆହୁରି କହି ଛନ୍ତି ଯେ ଏହି ପରଂପରା ହସ୍ତଭେଦ ବା 
ମୁଦ୍ରାରୂପ ଚିତ୍ର କଳାରୁ ଆହୁତ ହେଇଛି । ମୁଁ ତଳେ କେତୋଟି ଉଲ୍ଲେଖ 
କଲି । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲ। ଅରାଳ, ମୁଷ୍ଟି, ଶିଖର କପିଢ୍ରଛୟ କଟକା ମୁଖ, 
ସୁଚି, ଚନ୍ଦ୍ରକଳା, ସିଂହମୁଖ, କାଳ, ଅଳପଦ୍ଧ, ଚତୁର, ଭ୍ରମର, ମୁକୁଳ, 
ତ୍ରିଶୂଳ, ବ୍ୟାଘ୍ର, ପଲ୍ଲୀ, ପୁଷ୍ଠପଟ, ଶିବଲିଙ୍ଗ, କଟକାବର୍ଵନ, ଶକଟ, ଶଂଖ, 
ଚକ୍ର, ସଂପୁଟ, ପାଶ, କୀଳକ, କୁର୍ମ, ବରାହ, ଗରୁଡ଼, ନାଗବନ୍ଧ, ଖଟା, 
ଭେରୁଣ୍ଡ ଇତ୍ୟାଦି । ଉପରୋକ୍ତ ହସ୍ତଭେଦକୁ ସେ ପାରିଜାରେ ଅନ୍ତଦୁକ୍ତ 
କରିଥୁବା ସ୍ଥଳେ ପରଂପରା ହାତ ଶ୍ରେଣୀରେ ଚନ୍ଦ୍ର କର୍ଦପ, ବାଣ, ପଂଚଶର, 
ରତି, ମେଘ, ଆକାଶ, ଚମ୍ପା, ବକୁଳ, ବଜ୍ର, ଦୀପ, ରାଣ, ଗବାକ୍ଷ, କୁଞ୍ଜ, 
ଦର୍ପଣ, କୃଷ୍ଣର ପତ୍ରଲେଖା, ସଖୀ, ମର୍ଦନ, ବେଣୁ, ଭେରୀ, ତୁରୀ, ଭିଭି, 
ଅଳି, ଶ୍ରୀଖଶ୍ଡି, କଦମ୍ବ ପଥର, ବଳୟକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି । 


ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟକୁ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ବୋଲି ପ୍ରମାଣ କରିବା ପାଇଁ ଗବେଷଣା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ମୂଳତଃ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଜୀବନପାଣି ଓ 
ଧୀରେନ୍ଦ୍ରନାଥ ପଟ୍ଟନାୟକ ଏବଂ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରୟୋଗ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତିନି ଆଦିଗୁରୁ 
ଓ ସେମାନଙ୍କ ସହ ଗୁରୁ ହରେକୃଷ୍ଣ ବେହେରା, ଗୁରୁ ମାୟାଧର ରାଉତ, 
ଗୁରୁ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଜେନା, ଗୁରୁ ରଘୁନାଥ ଦତ୍ତ ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ଅବଦାନ 
ସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ । ଧୀରେନ୍ଦ୍ରନାଥ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଧ ଏକ ପ୍ରାମାଣିକ 
ଗବେଷଣା ସନ୍ଦର୍ଭ । ଗୋଟିଏ ସମୟଥୁଲା ବିକ୍ଷିପ୍ତ ଭାବେ ଏବଂ ଅବଲୁପ୍ତ 
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ପ୍ରାୟ ପଡ଼ିରହିଥୂବା ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟର ଖୁଅଗୁଡ଼ିକ ବହୁକଷ୍ଟ ସ୍ବୀକାର କରି 
ଗୋଟେଇ ଆଣି ତାକୁ ଚମକ୍ରାର ଭାବେ ଗୁନ୍ଥି ମାଳାଟିଏ ତିଆରି କରି 
ରସିକମାନଙ୍କ ପସନ୍ଦ ପାଇଁ, ବୋଧଗମ୍ୟ ପାଇଁ ଉପସ୍ଥାପନା କରିବା । 
ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟର ଏକ ମାନକ (standard) ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେଇସାରିଛି । ଏହି 
ମାନକ ନୃତ୍ୟରେ ଶିକ୍ଷାଲାଭ କରି ଆଜି ଯେଉଁମାନେ ନୃତ୍ୟାଭାସ ଓ ନୃତ୍ୟ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଛନ୍ତି ସେମାନେ ଶିଖୁଥୁବା ଶୈଳୀ ସଂପର୍କରେ ସଚେତନ 
ନଥୁବାରୁ ସେମାନଙ୍କ ନୃତ୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ପଲ୍ଲବିତ ହେଉନାହିଁ । ମାନକ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ହେଇସାରିଲା ପରେ ନୃତ୍ୟରେ କଳାମ୍ମକତା ଓ ସୃଜନଶୀଳତାର ଅଭିବ୍ରଵି 
ପାଇଁ ମାନକର ସଂକ୍ଷୀପ୍ତ ବେଷ୍ଟନୀ ମଧ୍ଯରୁ ମୁକୁଳିବାକୁ ହେବ । ଏଥୁପାଇଁ 
ଗୁରୁ ପରଂପରାରେ ଆଶ୍ରିତ ହେବାକୁ ହେବ । ଜଣେ ଚିହୃନରା ଶିଳ୍ପୀର 
ଆଖରେ (sensitive eye) ସଂସାରକୁ ଆଉଥରେ ନୂଆକରି ଚିହ୍ନିବାକୁ 
ହେବ । କାରଣ ଚଉକ, ଥାଇ (ବା ଅନ୍ୟ ଶୈଳୀରେ ବଟୁ) ପଲ୍ଲବୀ, 
ଅଭିନୟ, ନାଟାଙ୍ୀ ( ଅନ୍ୟ ଶୈଳୀରେ ମୋକ୍ଷ ), ଶହସ୍ବର ପାଟ, କୌଣସିଟି 
ସ୍ଵତ ନ୍ତରଭାବେ ବା ସମିଷ୍ପିଭାବେ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ଯ ପଦବାଚ୍ୟ ନୁହେଁ, ଯଦି 
ଏସବୁରେ ନୃତ୍ୟସଚେତନତା, ନୃତ୍ୟ ରଚନାର ନବୀନତା ନାହିଁ ବା ଶୈଳୀର 
ବିକାଶ ପାଇଁ ବା ସାମଗ୍ରିକ ନିର୍ଯ୍ୟାସର ଅବବୋଧ ବା ନୃତ୍ୟୋତ୍ତର 
ଭାବଭୂମିରେ ସଂଚରିବାର ଅନୁ ପ୍ରେରଣା ନାହିଁ । ତା ନହେଲେ ଉଜ୍କଳିକାରେ 
ଯିମିତି ଏକାଧରଣର (standardised) ପଟଚିତ୍ର କିଣିବାକୁ ମିଳୁଛି ବା 
ଏପରିକି ଆଜିକାଲି ଯିମିତି Standardised ଓଡ଼ିଶୀ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳୁଛି 
ତାକୁ ନେଇ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ କହିବାରେ ବିଶେଷ ଗର୍ବ କରିବାର ନାହିଁ । ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟରେ ମାନକ ଭାଷାର ବ୍ୟବହାର ସୃଜନ ଗରିମାକୁ ଲଘୁରେ ପରିଣତ 
କଲାଣି । ମାନକ ଏକ ଗଣତାନ୍ତିକ ବା ସାମ୍ୟବାଦର ଭାଷା | ଏହାକୁ ନେଇ 
ସ୍ଵଜନ ବେଦୀରେ ଅଭିଷିକ୍ତ କରିହେବନି । 

ଦେବପ୍ରସାଦ ଜଣେ ସ୍ଵାଧୀନଚେତନାର ପାରଂପରିକ ନୃତ୍ୟଶିଳ୍ପୀ 
ଥିଲେ | ତାଙ୍କ ନୃତ୍ୟରେ ଶାସ୍ତ୍ରର ଯେତିକି ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ଥୁଲା, ପରଂପରା ଓ 
ଚଳଣିର ସେତିକି ରୋମନ୍ନ ଥୁଲା । ସେ ସବୁବେଳେ ମାନକର ଉର୍୍ଧରେ 
ରହି ନୃତ୍ୟରଚନା” ସୃଷ୍ଟି କରୁଥିଲେ । ତାଙ୍କ ନୃତ୍ୟରେ ବୌଵ୍ଧିକତାର 
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(intellectualism) ଅନୁପ୍ରେରଣା ଯଥେଷ୍ଟ ଥୁଲା ଓ ତାଙ୍କ ନୃତ୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ସ 
ସୃଜନ ବିଭାରେ ବିମଶ୍ଡିତ ହେଇରହିଲା । ଦେବପ୍ରସାଦଙ୍କ ଚତ୍ରଛାତ୍ରୀଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରୁ ରମଲୀ ଇଚ୍ତାହିମ୍‌ ତାଙ୍କ ଗୁରୁଙ୍କ ବୌବ୍ଦିକତାର ସ୍ଵାଦ ବେଶ ଆସ୍ଵାଦନ 
କରି ତାଙ୍କ ନୃତ୍ୟରେ ପ୍ରୟୋଗ କରିଚାଲିଛନ୍ତି । ଏହା କହିବା ଦ୍ଵାରା ମୁଁ 
ବଡ଼ ସାନର ପ୍ରଭେଦ ଆଣୁନାହିଁ କାରଣ ବୌବ୍ଧିକତାର ଯଥେଷ୍ଟ ସ୍ଥର୍ଶ ନଥାଇ 
ମଧ୍ଯ ନୃତ୍ୟଶିଳ୍ପୀ ଓ ଗୁରୁମାନେ ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅର୍ଜନ କରିପାରିଛନ୍ତି 
ଲୋକପ୍ରିୟ (pଠopulis) ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଯଦିଓ ସାଧାରଣ ଅନଭିଜ୍ଞ 
ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଆନନ୍ଦ ଦେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ନୃତ୍ୟଶିନ୍ଥୀଙ୍କୁ ସର୍ବ ଜନ ବିଦିତ କରାଏ 
ତଥାପି କଳାତ୍ମକତାର କଷଟିରେ ତାହା ନ୍ୟୁନ ପଡ଼ିଯାଏ । ସାହିତ୍ୟ ଓ 
ଚିତ୍ରକଳ। କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହା ବହୁ ବାର ପରୀକ୍ଷିତ । ଯଦିଓ ସାହିତ୍ଯ 
ପରଂପରାରେ ମୁଁ ପିଲାଟିବେଳୁ ବଢ଼ିଛି କିନ୍ତୁ ଏବେ କିଛିବର୍ଷ ଧରି ହିଁ ମୁଁ 
ବେଶି ଲେଖାଲେଖୁ କରୁଛି । ନିଜ ସଂପର୍କରେ କହିଲେ ଆପାତତଃ ବିପଦ 
କମ୍‌ ବୋଲି ମୋ ନିଜ ସାହିତ୍ୟରୁ ଉଦାହରଣ ଦେବାକୁ ଚେଷ୍ଟାକରୁଛି । ମୁଁ 
ମୋ ଉପନ୍ୟାସ ତଥା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଲେଖାରେ ମାନକ ଭାଷା ବ୍ୟତିରେକ 
ମୋ ଅଞ୍ଚଳର ବହୁ କଥୂତ ଭାଷା (ଏାalect) ବ୍ଯବହାର କରେ ଯାହା 
ଅନ୍ୟଥା ଲୋପ ପାଇ ଯାଆନ୍ତା ଓ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ରୁଵ୍ଧିମନ୍ତ କରିବାରୁ 
ବଞ୍ଚିତ ହୁଅନ୍ତା । ଏଭଳି କରିବା ଫଳରେ ଭାଷାରେ ଏକ ନୃତନତା ଓ 
ନୂତନ ସନ୍ଦନ ବାରିହୁଏ । ନୃତ୍ୟକ୍ଷେତ୍ରରେ ଦେବପ୍ରସାଦ standard 
|anguage ସହିତ ଏାalect ବ୍ୟବହାରର ପକ୍ଷପାତୀ ଥୁଲେ ! ଏହି 
dialect ହୁଏତ ଲୋକ ବା ଆଦିବାସୀ ନୃତ୍ୟର କିଛି ବିଭବ ହେଇପାରେ 
ବା ସାଧାରଣ ଜନଜୀବନର ଛନ୍ଦ, ତାଳ ବା ଆଉ କିଛି ନୂତନ ଝଲକ 
ହେଇପାରେ । 


ଦେବପ୍ରସାଦଙ୍କ କେତେକ କଥନିକା ଏଠି ଉଦ୍ଧାର କରିବା ଉଚିତ 
ମଣୁଛି । ‘ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ଯେତେବେଳେ ବିଧ୍‌ ନିୟମ ଓ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ଭିତରେ 
ଶୁଦ୍ଧ ଶୃଙ୍ଖଳିତ ଭାବେ ପରଂପରାରେ ପରିଣତ ହୁଏ, ସେତେବେଳେ ତାହା 
ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ହେଇଯାଏ | ଜଗନ୍ାଥଙ୍କ ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରର ଚୌହଦୀ ଭିତରେ ଭାରତୀୟ 
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ପୂର୍ବ ଖଣ୍ଡର ଲୋକନ୍ଧ ତ୍ୟ ବିଶେଷ ବିକାଶ ଘଟି ଅବଶେଷରେ ତାହା 
ମାହାରୀର ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନୃତ୍ୟରେ ପରିଣତ ହୋଇଗଲା  ” । 


“ରଥ ଯାତ୍ରାପରେ ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର ଭିତରକୁ ପ୍ରବେଶ କରିବା 
ସମୟରେ ତାର ଯେଉଁ ସଂଳାପ ତାହା ହୁଏ ଦଇତାପତିଙ୍କ ସହ । ଦଇତାପତି 
ଅନ୍ୟ ଏକ ଆଦିବାସୀ ଜାତି । ତେଣୁ ଦଇତାପତି ଓ ମାହାରୀଙ୍କ ସଂପର୍କ 
ସହ ଓଡ଼ରନ୍ସ ତ୍ୟର ସଂର୍ପକ ସ୍ଥାପନକଲେ ଆମେ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ ବୃଝିପାରିବା 
ଯେ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟର ମୌଳିକତା ତଥା ଆଦ୍ୟସ୍ତରଣ ଆଦିବାସୀ ନୃତ୍ୟସହ 
ସଂଶ୍ଲିଷ୍ଟ” । କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ, ଛନ୍ଦ ଗତି ତାଳ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପୁରୀର 
ଲୋକନୃତ୍ୟ ରାବଣ ନାଚ, ନାଗା ନାଚ, ମେଢ଼ ନାଚ ଇତ୍ୟାଦି ସହ ପୁରୀ 
ରଥଘଣ୍ଟୁଆଙ୍କ ତାଳ, ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରରେ ଭୋଗ ବସିଥୁବାବେଳେ ଝାଞ୍ଜର ତାଳ, 
ଚନ୍ଦନବେଳେ ମଣିବି ମାନ ପାହୁଲସହ ବାଜୁଥ୍‌ ବ। ବାଜାର ତାଳ, 
କାକଟେଇଙ୍କ ଘଣ୍ଢଟତାଳ, ଝିଅ କାନ୍ଦଣାର ତାଳ, ଗଉଡ଼ ସବାରୀ କାନ୍ଧେଇ 
ଯାଉଥୂବାର ତାଳ, ରଥକୁ ମାଳଚୂଳ ଆସୁଥୁ୍‌ବା ବେଳେ ଢୋଲର ତାଳ, 
ଏପରି କି ଅହ୍ୟଡ଼ିଙ୍କୁରାର ତାଳ, ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ବିଶିଷ୍ଠ ତାଳ 
ସମୂହ ! ଏସବୁ ତାଳ ଆଦିବାସୀଙ୍କ ନୃତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ବହୁଳ ଭାବେ ବ୍ୟବହୃତ 
ହୁଏ । ଏହି ତାଳ ଗୁଡ଼ିକର ଛନ୍ଦ, ଗତି, ହେଲ। ଝୁଲା, ଏକତାଳି, ଯତି, 
ଆଡ଼ତାଳି, ପହପଟ ଇତ୍ୟାଦି ଓଡ଼ିଶୀର ନୃତ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ମଧ୍ଯ ବହୁଳ 
ବ୍ୟବହାର ହୁଏ । ବିଶେଷ ଭାବେ ଝୁଲ।ର ପ୍ରାବଲ୍ୟ, ଓଡ଼ିଆଙ୍କର 
ଜନଜୀବନରେ ଏତେ ବେଶୀ ଯେ, ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଟାହିଆସହ, ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ 
ପହଣ୍ଡି ବିଜେ ମଧ୍ଯ, ଯତି ଝୁଲାତାଳରେ ହୁଏ । ଝୁଲାତାଳର ଏକ ବିଶେଷ 
ଝୁଙ୍କୁ ଥାଏ ! ଓଡ଼ିଶୀ ପରମ୍ପରା ଛଡ଼ା ଭାରତର କୌଣସି ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନୃତ୍ୟରେ 
ଏପରି ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । 


ଘୂର୍୍ଧାୟମାନ ନୃତ୍ୟ ଶୈଳୀ ଯାହାକୁ ଓଡ଼ିଶୀ ପରମ୍ପରାରେ ଭଉଁରୀ 
କୁହାଯାଏ, ତାହା ଏ ପରମରାର ଅନ୍ୟତମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଏହି ଘୂର୍ଣ୍ଣନ ପ୍ରକ୍ରିୟା 
ଓଡ଼ିଶୀ ପରମ୍ପରାର ନୃତ୍ତ ଆରମ୍ଭଠାରୁ ହସ୍ତ, କଟୀ, ନେତ୍ର, ଶିର, ପଦ 
ଇତ୍ୟାଦି ସମସ୍ତ ଅବୟବ ଦେଇ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ । ଘୃରିଘୂରି 
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ନାଚିବା ମଧ୍ୟ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କର ଏକ ସାଧାରଣ ନୃତ୍ୟ ପଦ୍ଧତି । ଘୂର୍ଣ୍ଣନ 
ପ୍ରକିୟାରେ ସୃଷ୍ଟିର ତତ୍ତ୍ଵ ଏହାର ଭିତିଭୂମି । 


ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରରେ ମାହାରୀ ସେବାର ମୂଳତତ୍ତ୍ ଥଲା - ଧୂପ ସମୟରେ 
“ନୁର” ପରିବେଷଣ । ଏହି ନୂଉ ସମୟରେ ମୌଖିକ ବୋଲ ଉଚ୍ଚାରଣ 
କରାଯାଏ ନାହିଁ । ଏହା ଓଡ଼ିଶୀ ପରମ୍ପରାର ଏକ ବିଶେଷତ୍ଵ । ଭରତଙ୍କ 
ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତର ପଞ୍ଚମ ଅଧ୍ୟାୟରେ ଦୈତ୍ୟ ଓ ଦାନବଙ୍କର ଯେଉଁ ନିର୍ଗୀତ 
ନୃତ୍ତର ବର୍ଣ୍ଣନା ଅଛି, ତାକୁ ଏହି ମାହାରୀମାନେ ହିଁ ମନ୍ଦିରରେ ପରିବେଷଣ 
କରୁଥଲେ | ବୈଷ୍ଣବ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ନହେବା ନିର୍ଗୀତ ‘ନୂତ୍' ହିଁ ଥୁଲା 
ଓଡ଼ିଶୀର ବିଶିଷ୍ଟ ପରମ୍ପରା । 

ଓଡ଼ିଶୀ ସଭ୍ୟତା, ସଂସ୍କୃତି, ଧର୍ମ ଧାରଣା ଓ ଜନ ଜୀବନରେ 
ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଛନ୍ଦ, ଗତି ଓ ତାଳର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସହ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟର ଲାସ୍ୟ 
ପରମ୍ପରା ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ । ତେଣୁ ଏହାର ମୌଳିକତା ଓ ବୈ ଶିଷ୍ଟ୍ୟ 
ପରି କେତେକ ପ୍ରୟୋଗାତ୍ମକ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଏହି ନୃତ୍ୟ ପଦ୍ଧତିରେ ଥୂବା 
ସ୍ଵାଭାବିକ, ଯାହାର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଗତି ହେଲା ଲାସ୍ୟ । 


ପରିଶେଷରେ ମୋର ଏତିକି କହିବା କଥା ଯେ ଦେବପ୍ରସାଦ 
ନିଜ ନୃତ୍ୟଶୈଳୀର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରତା ଓ ବିକାଶ ପାଇଁ ଇତିହାସ, ସଂସ୍କୃତିକୁ ଓ 
ପରଂପରାକୁ ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ କରି ଯେଉଁ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖ୍ଥୁଲେ ତାହା ତାଙ୍କର ଅକାଳ 
ବିୟୋଗରେ ଅନାସ୍ବାଦିତ ରହିଗଲ। । ତାଙ୍କ ସ୍ଵପ୍ପକୁ ସାକାର କରିବା 
ଶିଷ୍ୟଶିଷ୍ୟା ତଥା ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀ ମାନଙ୍କର ଗୁରୁଦାୟିତ୍ସ । ଶିଷ୍ୟଶି ଷ୍ୟାଙ୍କ କଳା 
ମାଧ୍ଯମରେ ହିଁ ଗୁରୁ ପରଂପରା ବିକଶିତ ହେବ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ କଳା 
ମାଧ୍ଯମରେ ହିଁ ଗୁରୁ ବଞ୍ଚବେ । ଏ ଗୁରୁ ଦାୟିତ୍ଵ ମୁଣ୍ଡେଇବା ପାଇଁ ଏବଂ 
ତୁଲେଇବା ପାଇଁ ମୁଁ ଆପଣଙ୍କୁ ଅନୁ ରୋଧ ଜଣାଉଛି । ଆଜି ଯେଉଁ ଥାa- 
logue ର ଆରମ୍ଭହେଲା ତାହା ପ୍ରସାରିତ ହେଉ ଏବଂ ଏହି dialogue 
ମାଧ୍ୟମରେ ହିଁ ଦେବଦାସ ନୃତ୍ୟ ପରଂପରାର ଆକଳନ ସମ୍ଭବ । 


ree 
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୧° The dance of the gotipuas came under the 
influence of the Sakhi Nach of the Southern Districts 
of Orissa. By that time the Sakhi Nach was already 
in a state of decadence and under the influence of 
the dance of the devadasis of the Telugu regions. 
Thus the dance of the gotipuas came under undesir- 
able influences during the closing years of the last 
century. It was further corrupted by the theatre com- 
panies and in more recent years by the cheap dance 
in commercial films. 


(Sunil Kothari, Odissi Indian Classical Dance Art, 
1990, P. 41) 


9. The Mahari was Kokilaprabha. Her dance 
was a big let down. Attired garishly, overdecked with 
silver, she did go through her paces, but clumsily, and 
with no feeling. Nothing registerd. | felt hollow within, 
cheated and a surge of pity for the artiste, and the 
art, overtook me. My recklessness, of course. 
Maharis had long since stopped dancing and seeing 
but one of them was surely no way to gauge the worth 
ଠf the art - ମୋହନ ଖଗୋକର ଚାଲଁସ୍‌ ଫାବିଙ୍କ ପ୍ରସ୍ତାବନ!ରେ 
୧୯୫୬ରେ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଅଧୁକା ଜାଣିବା ପାଇଁ କଟକ 
ଆସିଥୁୂଲେ । 


(Mohan Khokar, "My Initiation", Angahar festival of 
Odissi Dance, 1985) 


୩. During the closing of the last century, the 
dance of the Gotipuas came to be much influenced 
by the decadent Sakhi Nacha of the southern dis- 
tricts of Orissa. The Nacha which was also performed 
by boy in female costume was an incitation of the 
voluptous dance of the devadasis who belonged to 
the adjoining Telugu regions. The Sakhi Nacha had a 
lasting influence on the dance of the Gotipuas. In 
recent years the dance of the Gotipuas have suffered 
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corruption as it has also borrowed certain manner- 
ism associated with dancing in films. 


(Dhirendra Nath Patnaik, Odissi Dance, 1971, 1990, 
.P.77) 


¥. The author while on research in the coastal 
districts of Orissa had heard about this item as Sabda 
Swarapata. As it was not performed at that time 
(1955-56) only stray pieces of rhythmical syllables 
(Ukutas) relating to the dance were available. It was 
in 1958 at Sambalpur, the headquarters of the West- 
ern most districts of Orissa that the author came 
across a dancing party from a remote village who still 
perform the dance as Sabda Niritya. 


(Dhirendra Nath Patnaik, Odissi Dance, p. 109) 


ଯଦିଚ ଧୀରେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ପଟ୍ଟନାୟକ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ ରେପଟୁଆ 
କ୍ରମରେ (repertory) ମଙ୍ଗଳାଚରଣ, ବଟୁନୁତ୍ୟ, ପଲ୍ବୀ ନୃତ୍ୟ, ଅଭିନୟ 
ମୋକ୍ଷନାଟ ପରେ ଶହସ୍ବରର ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି, ତଥାପି ନୃତ୍ୟଶିଳ୍ପୀମାନେ 
ସାଧାରଣତଃ ଏହି ନୃତ୍ୟ କରନ୍ତିନି । କେବଳ ଦେବପ୍ରସାଦଙ୍କ ନୃତ୍ୟ 
ପରଂପର।ରେ ଏହା ବହୁ ଳଭାବେ ବ୍ଯବହୃତ ହେଇଅଛି । ସୁରେଶ 
ବଳବନ୍ତରାୟ ସେଦିନ ମୋତେ କହିଲେ ଯେ ଗୁରୁ ଦେବପ୍ରସାଦ 
ମଙ୍ଗଳ।ଚରଣ ପରିବର୍ତେ ‘ଜାଗରଣ? ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହାର କରିବାକୁ 
ଚାହିଁଥିଲେ । ଏକଥା ଅଭିନେତା ଦୁର୍ଲଭ ସିଂହ କୁଆଡୁ ତାଙ୍କୁ କହିଥୂଲେ । 
ଏହି ମତର ସତ୍ୟତା ଓ ଯଥାର୍ଥତା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯିବା ଆବଶ୍ୟକ 
ମନେହୁଏ । ସେମିତି ଦେବପ୍ରସାଦଙ୍କ ଛାତ୍ର ଗୁରୁ ମନୋଜକୁ ମାର ବେହେରା 
ମେତେ ସୂଚନା ଦେଲେ ଯେ ତାଙ୍କ ଗୁରୁ ‘ମୋକ୍ଷ ' ନକହି ତାକୁ 'ନାଟାଙ୍ଗୀ' 


କହିବାକୁ ଚାହୁଁ ଥୁଲେ । ଆମେ ଗବେଷଣାରେ ଏଭଳି ସବୁ ନୂତନ ତଥ୍ୟ 
ବ୍ୟବହାର କରିବା ପାଇଁ ଚାହୁଁଛୁ । 


୫. Inthe Cuttack City (when it was the capital 
of Orissa) two Bengali Gurus, Ajit Bose and 
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Banabihari Maity were teaching dance in the Bengali 
Zamindar families and of some aristocratic Oriya 
families. Smt. Minati Mishra and Smt. Priyambada 
Mohanty first learned the art of dancing from them. 
At that time the famous Odissi Gurus of present time 
Sri Pankaj Charan Das, Sri Kelucharan Mahapatra, 
Sri Debaprasad Das, Sri Mayadhar Rout, Sri 
Raghunath Dutta were serving in the professional 
theatres of Orissa either as dance teachers or danc- 
ers. 


Because the Guru of all these people (who 
later became famous as Odissi gurus) was Dayal 
Sharan a disciple of Udayshankar who was some- 
times engaged as a dance teacher in Annapurna the- 
atre, Cuttack. 


(Dhirendra Nath Patnaik, Odissi Dance, p. 130-131) 

ଗୋଟିପୁଅ, ସଖୀନାଟ ଓ ମାହାରୀ ନୃତ୍ୟର ଦୈନ୍ୟସନ୍ତ୍ଵେ କେବଳ 
ଗୋଟିପୁଅକୁ ଅତି ଆଦରର ସହିତ ନୃତ୍ୟପରିଭାଷାରେ ଗ୍ରହଣ କରାଗଲା 
ଓ ତା'ର ଅବଲୁପ୍ତ ପରଂପରା ପୁନରୁଦ୍ଧାର କରାଗଲା । 
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Debaprasad Das 


Deba Prasad Das was born in 1932 in Kantapara, Cuttack dis- 
trict. Initially learning the traditional Oriya folk songs from 
his grandfather Bauri Bandhu Das, it was while studying in 
Puri that he was drawn to theatre and dance. He took up seri- 
ous training in Odissi under Guru Mohan Chandra Mohapatra, 
who was formerly an Akhada Pila. Working in a printing press 
during the day and performing in the theatre by night, he even- 
tually became dance-director of-an itinerant theatre group. Shri 
Deba Prasad Das then briefly left Puri to study Chhau, return- 
ing soon to join the Annapurna Theatre of Puri. When he was 
eighteen, he left for Cuttack to teach dance at the National 
Musical Association, working simultaneously at the Sangeet 
Samaj and giving private tuitions in Odissi. In 1954 he was 
invited to conduct the first Odissi dance performance in Delhi, 
in which Priyambada Mohanty danced to his pakhawaj ac- 
companiment. Shortly after, he made a second appearance at 
the capital with a dance-drama, Manini. It was during this 
visit that he was approached by Indrani Rehman to be her 
teacher, and from 1957 to 1963 the two performed extensively 
over the world. Thereafter, he returned to Orissa as Lecturer 
in Dance at the Utkal Sangeet Mahavidyalaya. In 1968—69 
Shri Deba Prasad Das joined the Bhartiya Kala Kendra, Delhi, 
as resident teacher. In 1982 he was granted a Senior Research 
Fellowship and worked on the thesis: Jagannath Sebare Nacha 
and the Akhada Sampradaya. In 1983 he was awarded an Hon- 
orary Doctorate in Science, the Bharata Nrutya Unnayana 
Ratna, and made a National Professor of Dance by the Biswa 
Unnayana Samsada of West Bengal. 


He was associated with B.K. College of Art and Crafts 
Bhubaneswar as a visiting Dance Faculty. He was a member 
of the Orissa Cultural Forum and contributed chapters to its 
various publications. He founded Tridhara, an organisation 
for reasearch on Odissi Dance. He died unitmely in 1986. Sutra 
Dance Theatre in Kuala Lumpur is the only institution out- 
side India that promotes Debaprasad style of Odissi Dance 
internationally. 
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